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अदक-- अपन आस उस 7 तन नव या 
जग अवत्॑झप्णबीस इंडियन ग्रेस, लिमिटेड, बनारस ब्राच | 


| 


भूमिका 


इस अंथ का पहला संस्करण संवत्‌ १६७६ में प्रकाशित हुआ था। इस 
बात को आज लगभग २० वर्ष हो चुक्रे | इस अंतर में इसकी ५ आवृत्तियाँ 
छुपी | प्रथम चार आइत्तियों मे कोई परिवर्तन नहीं किया गया था। पाँच छ. 
संस्करण में समस्त पुस्तक का परिवर्तन और संशोधन किया गया। इस छुठे 
संस्करण में साधारण सशोधन मात्र किया गया है। यद्यपि मेरे लिये यह काम 
आनंद की ही नहीं, वरन्‌ श्रमिमान की बात भी मानी जा सकती है कि यह 
“साहित्यालोचन” गत २० वर्षों से विद्याथि वर्ग की सहायता करता आ रहा है 
और श्रभी तक उसकी माँग बनी हुई है, पर साथ ही ध्रुके इस बात का दुःख 
है कि इस ग्र'थ के आलोच्य विषयों को लेकर किसी ने आगे बढ़ने का उद्योग 
नहीं किया। इस ग्र'थ को सहलखो विद्यार्यियों ने ध्यानपूर्बवक पढ़ा होगा | पर 
एक ने भी आगे बढ़ने का सफल प्रयास नही किया | यह मानना कि जो कुछ 
साहित्यालोचन में लिखा गया है उसके आगे लिखने को कुछ रद्द नही गया 
है, केवल दम मात्र होगा। हिंदी में साहित्यिक आलोचना दिनोदिन बढ़ती 
जाती रही हैं। क्‍या ही श्रच्छा होता यदि थोग्य विद्यार्थी हिंदी साहित्य के 
प्रत्येक अंग और उपाग पर अलग अलग पुस्तकें लिखते ओर इश्व प्रकार इस 
साहित्य की भाडार-पूर्ति में सहायक होते। 

किस स्थिति में इस अथ के लिखने का चूत्रपात हुआ और किन किन 
लोगो ने इस झार्य में मेरी सहायता की, इन सब बातो का पूर्व-संस्करणों में 
वर्णन हो चुका है। अतएव उछ्ते दुदराने की आवश्यकता नहीं है। 


६-८--१६४२ श्यामसुंदरदास 


अध्यायों की सूची 
पहला अध्याय 


कला का विवेचन 
[ पृष्ठ १-३० ] 


संस्कार ओर दृत्तियाँ: अभिव्यंजना की शक्ति; कल्ना और अमिध्यंजना; 
कला ओर मनःशक्तियाँ; कला ओर प्रकृति; कला श्रौर आचार, कलाओ का 
वर्गकरण--उपयोगी और ललित कलाएँ, ललित कलाश्रो का आधार; ललित 
कलाओ के अधार-तत्त्व; वास्तु-कला; मूर्ति-कला; चित्र-कला; सगीत-कला; 
'काव्य-कला; काव्य-कला से ललित कलाओं का संबंध ओर परस्पर तुलना; 
कविता और संगीत; काव्य-कला ओर चित्रण-कला; मूर्ति-कला और वास्त॒-कला 
तथा कविता; ललित कलाश्रों का ज्ञान; काव्य-कला का महत्त्व | 


दूसरा अध्याय 


साहित्य का विवेचन 
[ पृष्ठ ३९१०-५७ ] 


उद्देश्य; साहित्य-दर्शन; साहित्य-कला का रूप, साहित्य और विज्ञान; 
साहित्य; साहित्य और साहित्यकार का व्यक्तित्व; साहित्य और जातीयता; जातीय _ 
साहित्य; और कला की प्रकृति; ख़ाहित्य का विकार; जातीय साहित्य 
का अध्ययन; साहित्य पर विदेशी प्रभाव । 


( स्र॒) 
तीसरा अध्याय 


काव्य का विवेचन 


[ पृष्ठ ५८-८८ ] 
३ रे 8 
काव्य और साहित्य; काव्य के उपकरण--सोंदर्य, रमणीय श्र, अलंकार, . 
रस और भापा; काव्य का सत्य; काव्य ओर लोकहित; कुछ व्यावदह्ारिक विभाग; 
काव्यकार की साधना, काब्य का अध्ययन--प्रतिभा का परिचय, रचना-शैली, 
समयानुक्रम और विकासक्रम, तुलनात्मक प्रणाली, जीवनचरित, श्रद्धा । , 


चोथा अध्याय 


कविता का विवेचन 


[ प्रष्ठ ८६--११६ | 
गद्य और पद्म; भाव-पक्त; कला-पक्ु; भारतीय कविता का स्वरूप साहित्य-- 
शास्त्र ओर छुंद; कविता ओर छुंदर; कवि-कह्पना; कविता की व्यंजक शक्ति;: 
कवियों के मह््य का आदश ; कविता के विभाग | 


पॉचवोँ अध्याय 
गद्य-काव्य का विवेचन 


[ प्रष्ठ ११७--२४५ | 
(क) दृश्य काव्य 
रूपक; अनुकरण; यथार्थवाद और आदशंवाद: भारतीय रूपक-रचना;. 
प्रेज्ञागह; रूपकों का रूप; अभिनय; नाटक और उपन्यास; नार््कों की विशेषता, 
नाटक के छु: तत्त्व: वस्तु; पात्र; कथोपकथन; कश्रोपकथन के प्रकार; स्वृगत 
कथन: आकाश-भाषित; संकलन-चय; काल-संकलन; स्थल-संकलन; उद्दे श;. 


( ग ) 


नाटक-रचना के सिद्धात: अर्थ-प्रकृति; संधि; कथावस्तु का निवीह; रूपक के 
भेद; उपरूपक ] 
(ख) श्रव्य काव्य 

उपन्यास; साहित्य में उपन्यास का स्थान; उपन्यास और छोटी कहानी था 
'वल्प”: उपन्या3्ष के कोटिक्रम--(१) घटना-प्रधान, (२) सामाजिक अथवा 
व्यवहार संबंधी उपन्यास, (३) श्रैंवरंग जीवन के उपन्यास, (४) देश-काल- 
सापेक्ष और निरपेक्ष उपन्यास; उपन्यास के तत्त्व; वस्तु; पात्र; वस्तु और पात्र 
का सबंध; कथेपकथन; उपन्यास ओर रस; देश ओर काल; उद्देश; जीवन की 
व्याख्या; उपन्यास में सत्यता; उपन्यास में वास्तविकता; उपन्यास में नीति; 
अआख्यायिका; साहित्यिक आख्यायिका; आकार; आख्यायिका का लक्ष्य; 
लेखक का व्यक्तित्व; आख्यायिका श्रोर गीत काव्य; आख्यायिका और उपदेश; 
आख्यायिका के उपकरण--(१) उद्दोेश. (२) घटना ओर पात्र; नाटकीय 
आख्यान; श्रास्यायिका और लेक-सेवा; श्राख्यायिक्ा के सिद्धांत; निबंध; 
नित्रंध की विशेष्ता; निब्रंध का विकास; निबंध के उपकरण; निबंध की 
'कोटियाँ; हि'दी में निबंध; मुक्तक-काव्य; साहित्यिक आलेचना । 


छठा द्वध्याय 
रस श्रोर शैली 


[ पृष्ठ २४६--३२१२ |] 

साहित्य की मनोचत्तियाँ; भावपक्ष तंथा कलापक्ष; भावपक्षे; कलापक्ष; काव्य 
के तत्व; अतःकरण की दत्तियाँ, बुद्धि तत्तत; कल्पना-तत्त्त; मनोवेग या भाव, 
भावी के प्रकार; इंद्रिय-जनित भाव; प्रश्ञात्मक भाव; शुणत्मक भाव; रस- 
निरूपण; रसो का रहस्य; भाव; स्थायी भाव; विभाव; अनुमाव; भट्ट लोल्लट 
का उत्पत्तिवाद; श्री शकुक का अनुभधितिवाद; भद्ननायक का सक्तिवाद; 
अभिनवगुप्त का अमिव्यक्तिवाद; मधुमति-भूमिका और परपत्वक्ष; साधारणी- 
करण; शका-समाधान; मन, बुद्धि और आत्मा; रस श्रोीर साधारणीकरण; बडे 


( ख ) 
तीसरा अध्याय 


काव्य का विवेचन 


[ पृष्ठ ५८--क८ ] 
काव्य और साहित्य: काव्य के' उपकरण--सौंदर्य, स्मणीय अर्थ, अलंकार, 
रस ओर भाषा: काव्य का सत्य; काव्य ओर लोकहित; कुछ व्यावह्रिक विभाग; 
काव्यकार की साधना, काव्य का अध्ययन--ग्रतिभा का परिचय, रचना-शैली 
समयानुक्रम ओर विकासक्रम, तुलनात्मक प्रणाली, जीवनचरित, श्रद्धा । , 


चोथा अध्याय 


कविता का विवेचन 


[ पृष्ठ ८६--११६ |] 
गद्य ओर पद्म; भाव-पक्त; कला-पक्ष; मारतीय कविता का स्वरूप साहित्य- 
शास्त्र ओर छुंद; कविता ओर छुँद; कवि-कल्पना; कविता की व्यंजक शक्ति;: 
कविर्यों के महत्व का आदश ; कविता के विभाग | 


पॉचवों अध्याय 
गद्य-काव्य का विवेचन 


[ प्रष्ठ ११७---२४५] 
(क) दृश्य काव्य 
रूपक, अनुकरण; यधार्थवाद और आदशंवाद; मारतीय रूपक-रचना;. 
प्रेन्ञाण्ह; रूपकों का रूप; अभिनय; नाटक और उपन्यास; नाटकों की विशेषता, 
नाटक के छः: तत्त्व; वस्तु; पात्र; कथोपकथन; कश्रोपकथन के प्रकार; स्वगत 
कथन, आकाश-भाषित; संकलन-चय; काल-सकलन; स्थल-संकलन; उद्दे श;. 


जप अक 
2-76. 


(ग) 


नाटक-रचना के सिद्धात: थर्थ-प्रकृति; संधि; कथावस्तु का निवाह; रूपक के 
भेद; उपरूपक | 
(ख) श्रव्य काव्य 

उपन्यास; साहित्य में उपन्यास का स्थान; उपन्यास और छोटी कहानी था 
“गल्‍्प'; उपन्या। के केटिक्रम--(१) घटना-प्रधान, (२) सामाजिक अथवा 
व्यवहार संबंधी उपन्यास, (३) श्र॑तरंग जीवन के उपन्यास, (४) देश-काल- 
'सापेन्ञ और निरपेक्ष उपन्यास; उपन्यास के तत्त्व; वस्तु; पात्र; वस्तु और पात्र 
का सवंध; कय्रोपकथन; उपन्यास और रस; देश और काल; उद्दोश: जीवन की 
व्याख्या: उपन्यास में सत्यता: उपन्यास में वास्तविकता; उपन्यास में नीति; 
आख्यायिका; साहित्यिक आख्यायिका; आकार; आख्यायिका का लक्ष्य; 
लेखक का व्यक्तित्व; आख्यायिका और गीत काव्य; आख्यायिका और उपदेश; 
आख्यायिका के उपकरण--(१) उद्दोश. (२) घटना और पात्र; नाटकीय 
आख्यान; आरख्यायिका श्रीर लेक-सेवा; श्राख्यायिछ्ता के सिद्धात; निबंध; 
निबंध की विशेण्ता; निबंध का विकास; निबंध के उपकरण; निबंध की 
कोर्टियाँ; हि'दी में निबंध; मुक्तक-काव्य; साहित्यिक आलेचना | 


छठा ऋषध्याय 
रस श्रोर शैली 


[ पृष्ठ २४६--३२२ ] 

साहित्य को मनोइत्तियाँ; भावपक्षु तथा कलापक्ष; भावपक्षे; कलापक्ष; काव्य 
के तत्त्व; अंतःकरण की दत्तियाँ, बुद्धि तत्तत; कल्पना-तत्त; मनोवेग या भाव, 
भावी के प्रकार; इद्रिय-जनित भाव; प्रज्ञात्मक भाव; ग़ुणात्मक भाव; रस- 
निरूपण; रसो का रहस्य; भाव; स्थायी भाव; विभाव; श्रनुभाव; भट्ट लोल्नट 
का उत्पत्तिबाद; ओऔी शक्रक का अनुक्षितिवाद; भट्दनायक का सृक्तिवाद, 
अमिनवशुप्त का अ्रमिव्यक्तिवाद; मधुमति-भूमिका और परप्रत्यक्ष; साधारणी- 
करण; शका-समाधान; मन, बुद्धि और आत्मा; रस श्रोर साधारणीकरण; बडे 


का, 


पहच्व के भ्रम; अपूर्ण-रस; रस-मेद; निवे द; १८ गार रस; दवास्य रस; वीर-स्स; 
अद्सुत-रस; बीमत्स रस; भयानक रस; रौद्ग-सस; करुण-रस; शात-रस; रस- 
विरोध; शैली का रूप; शब्दों का महत्त्व; वाक्‍्यों की विशेषता; भारतीय शली 
के आधार; अलंकारों का स्थान; पढ-विन्यास; शैली के गुण; ब्रत्त; उपर्सहार | 


सातवाँ अध्याय 


शाहित्य की आलोचना 
[ प्रष्ठ ३२३--३६८ ] 

आलोचना; आलोचना का उद्देश; आलोचक के आवश्यक गुण; आलो- 
चना और साहित्य-इडि; आलोचना और उपयोगिता; मत-परिवर्तन; म्थायी 
साहित्य के गुण; आलोचना के प्रकार; सामान्य-सिद्धांत-समीक्षा; व्याख्यात्मक 
समालोचना; निर्णयात्मक समालोचना; आत्मप्रधान अथवा स्वतंत्र आलोचना; 
स्वरूप-निर्णय पर एक दृष्टि; तुलना; विश्ववचि अथात्‌ मानव-आदर्श, गुण 
ओर दोप; (१) पारिसाधिक शब्दों का निर्णय; ओ्रंगरेजी और सस्क्ृत के अर्थ; 
(२) शब्द-शक्ति का शान; (३) साहित्य की आत्मा; (४) विषय और मानदंड; 
५) लक्ष्य की श्रनन्यता और अनासक्ति ; (६) अस्पष्टटा; सस्क्ृत आलोचना- 
पद्धति की विशेषताएँ; पूर्वपक्ष ओर उत्तरपक्तु; सबसे बड़ा गुण; साक्षरता और 
सरसता; विधि और अनुवाद; रूढि की पहिचान; रूढ़ि-त्याग से हानि; रूढ़ि- 


और वाद; पश्चिमी श्रालोचना का इतिहास; भारतीय सिद्धात; दोनों का 
समन्वय; वर्तमान स्थिति; उपसहार | 


.. परिशिष्ट--१ 
हि दी-साहित्यशासत्र के कतिपय पारिभाषिक शब्द 
परिशिष्ट-..-२ 
आलेाचना-शाख-विषयक ग्रथों की स़्ची 
अनुक्रमणिका 


माहित्यालोचन 
पहला अध्याय 


कला का विवेचन 


मनुष्य चेतना-संपन्न प्राणी है। वह अपने चारो ओर की 
सष्टि का अनुभव प्राप्त करता है। वह उसे देखता-सुनता है और 
सस्कार और ब॒त्तिवा. सकी छाप उस पर पड़ती हि ।_वासना- 
रूप से उसमे भिन्न भिन्न वस्तुओं के छाया- 
चित्र अंक्रित होते रहने हैं ओर तदनुकूल ही उसके संस्कार बनते रहते 
हू। सानव सभ्यता का जैसे जैसे विकास होता है वैसे ही बैसे यह 
सष्टिप्रसार मनुष्य को अधिकाधिक व्यापक रूप में प्रभावित करता है। 
आदि काल में मनुष्य की आवश्यकताएँ थोड़ी थीं, और उसका अनुभव 
भी साधारण था | वह अपने आस-पास जंगल-माड़, पशु-पक्ती आदि 
को ही देखता था और इने-गिने पदार्थों से ही अपना काम चलाता था। 
उसका क्रिया-कलाप एक सीमित क्षेत्र में ही होता था। इसी लिये 
उसके अनुभवों की संख्या थोड़ी थी और उनका विस्तार भी स्वल्प था। 
सभ्यता के विकास के साथ मनुष्य की आवश्यकताएँ बढ़ीं ओर क्रमशः 
अधिकाधिक जीव-जगत उसके संपक तथा साक्षात्कार में आया। इस 
संपर्क और साज्ञात्कार के विस्तार के साथ मनुष्य के अनुभवों की भी 
वृद्धि हुई और उसकी चेतना अधिकाधिक विस्तृत तथा परिमार्जित होती 
गई। धीरे घीरे उसमे स्मृति, इन्छा, कल्पना आदि शक्तियों का आवि- 
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भाव हुआ और सदसदूविवेक-बुद्धि का विकास हुआ। आरम्भ म 
तो मनुष्य अपने आस-पास के दृश्यो से ही परिचित था ओर उसकी 
इच्छा-शक्ति भी उन्हीं तक परिमित थी। क्रमशः वह्‌ अदृश्य तथा 
अश्रुत वस्तुओ की भी कल्पना करने लगा। उसकी इच्छाओ ओर 
अभिलाषाओ का क्षेत्र भी बढ़ा ओर साथ ही उसमें सुंदर-असुंदर, सत्‌ - 
असत्‌ तथा उचित-अनुचित की धारणा बद्धमूल हुइ। प्रारभ मे थे 
धारणाएँ बहुत कुछ अविकसित अवस्था भें रही होगी। आवश्यकता 
ओर उपयोगिता के अनुसार मनुष्य के प्रयोग-क्षेत्र में जो जो वबस्तुऐँ 
आई, उन पर उसने भले-बुरे भाव का आरोप किया। समय पाकर 
उसके सस्कार दृढ़ होते गए, उसको चेतना का विकास होता गया ओर 
उसकी बोधवृत्ति भी क्रम क्रम से सुव्यवस्थित तथा परिपृष्ट होती गई । 
आगे चलकर ये ही संस्कार और वृत्तियाँ इतनी विकसित हुई और 
अनुष्य-समाज से इनका इतना घनिए्ठ संबंध स्थापित हुआ कि ये ही 
मनुष्य की सभ्यता का मानदंड मानी जाने लगीं । जिस व्यक्ति की अथवा 
जिस समाज की ये बृत्तियाँ जितनी अधिक व्यापक और समन्वयपूर 
हैं. वह व्यक्ति अथवा वह समाज उतना ही समुन्नत समझा जाता है। 
जिस प्रकार चेतन मनुष्य पर बाह्य सृष्टि की विविध वस्तुओं 

न्‍की छाप पड़ती है उसी प्रकार उसमे उनके भिन्न भिन्न प्रभावों को 
अभिव्यंजना की शक्ति.“ मिंव्यक्त करने की शक्ति का भी उन्मेष होता 
हैं। यह शक्ति मनुष्य मात्र के अस्तित्व के साथ 

लगी हुई है। मनुष्य के शारीरिक तथा मानसिक संघटन के मूल में 
इस शक्ति का समावेश है। उसकी अंतरात्मा अपने चारों ओर की 
'सष्टि को जिस रूप मे ग्रहण करती है उसे उसी रूप में व्यक्त भी करना 
चाहती है। वाह्य सृष्टि मनुष्य पर सुख-दुःख, रूप विरूप, हित-अहित 
आदि की जो भसावनाएँ उत्पन्न करती है, उनको अभिव्यंजित करना 
सलुप्य के लिये अनिवाय-सा है। मानव-सस्तिष्क का निर्माण ही कुछ 
इस प्रकार से हुआ है कि वह अपनी इस प्रवृत्ति को रोक नहीं सकता। 
लिस प्रकार चंचल समीर जल्राशि पर स्वतः अपना चित्र अंकित कर 
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देता है अथवा जेस सूथ की किरणें शिलाखंडों पर आप ही अपन। 
शीतोष्ण गुण समाहित कर जाती हैं उसी प्रकार मनुष्य के मस्तिष्क 
में संप्रण॒ जीव-जगन्‌ का चित्र आप से आप अंकित हो जाता है। 
सम्तिप्क मे थे चित्र अदृश्य रूप से अंकित रहते हे ओर मनुष्य की 
अतरात्सा उन चित्रों को गोचर रूप भे चित्रित कर देना चाहती है। 
आरस में साधनों के अभाव के कारण मनुष्य इंगितों अथवा अन्य स्थृन्न 
जउपायो से इन्हे अकित करने की चेष्टा करता था। इस क्रिया से उसे 
यन्किचिनू सनोप ओर समाधान ग्राप्त होता था, पर इनसे उसके मनो- 
भाव स्पष्ट रूप से व्यक्त नहीं होते थे | कालानुक्रम से अभिव्यजना की 
शक्ति का विकास होता गया ओर साथ ही अभिव्यंजना की भिन्न 
मिन्न विधियाँ थी प्रतिष्ठित होती गई । अभिव्यंजना, की. इन्ही विधियों 
को 'कला' संघा दी गई। वतसान समय में मनुष्य की असभिव्यंजना- 
शक्ति इतनी अधिक विकसित हो गई है कि वह अपने मस्तिष्क-पट पर 
वाद्य सृष्टि के जिन छायाचित्रों को ग्रहण करता है, उन्हें अनायास ही 
व्यक्त करने मे समथ होता है। अब तो यहाँतक कहा जाता है कि 
भिन्न भिन्न प्रभावचित्रों के अहण और उनके अभिव्यंजन में कोई भेद 
नहीं हैं। वे तो एक ही क्रियाचक्र के अंग है जो अभिन्न रूप से काय 
करते रहते हैं | 

इस प्रकार यद्यपि अभिव्यंजना को ही “कला” का नाम दिया गया 
है तथापि संपण अभिव्यंजना 'कला? नही है। यह मनुष्य की शक्ति के 
हि अंतर्गत है कि वह केवल भिन्न भिन्न प्राकृतिक 
चित्रों को ग्रहण कर उनका उद्घाटन ही न करे, 
वरन्‌ उनके संबंध में अपना मत, सिद्धांत अथवा नियम भी श्रवाट 
करे । मनुष्य की बुद्धि में यह सामथ्य होता है कि वह केवल वसुओ का 
चित्रांकन ही नहीं करती, अस्तुत उनकी मीमांसा, उनका श्रेणी-विभाग 
ओर नियम-निर्धारण आदि भी करती हें। मलुष्य केवल कलाकार हो 
नही होता, वह दाशनिक भी होता हैं। वह अपन सूक्ष्म दशन स 
खटष्टिचक्र के संबंध में अनेक प्रकार से विवेचन, विश्लेषण आर श्रणा- 


कला ओर अ्रभिव्यंजना 
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विभाग करता है। वह सूक्ष्म रूप भे अनेक अकार के सिद्धांत व्यक्त 
करता है, जो उपदेश के रूप में ज्ञान की सामग्री बन जाते हैं। इस 
प्रकार भिन्न भिन्न वेज्ञानिक तथ्यों का निरूपण तथा दशन-शात््र की 
ग्रतिठ्ा होती है। किन्तु यह दाशनिक सिद्धांत-समुच्चय और वैज्ञानिक 
तथ्य “कला? नहीं हैं, यद्यपि यह भरी:मनुष्य की अभिव्यजना-शक्ति का 
एक अंग है। तकशाखसत्र की विविध प्रणालियों और ग्रक्रियाएँ कला की 
श्रेणी में नहीं आ सकती | कला का संबंध नियमों से नहीं है, वह तो 
रूप की अश्निव्यक्ति सात्र है। बाह्य जगत्‌ की भिन्न मिन्न वसुओ का-- 
एक एक वस्तु का--जैसा प्रतिबिंब मानस-मुकुर पर पड़ता है कला का 
सीधा संबंध उसी से है। बह सदैव व्यूष्टि से संपकिंत रहती है। नियम- 
निर्माण ओर सिद्धांत-समुच्चय उसकी सीमा से बाहर हैं। इतिहास का 
क्षेत्र भी कला? का ही क्षेत्र है, क्योकि उसमें भी नियम-निरूपण नही. 
किया जाता वरन्‌ व्यक्तियों का चरित्र-चित्रण किया जाता है। परंतु 
इतिहास मे केवल स्थूल ओर घटित घटनाओ तथा वास्तविक व्यक्तियों 
का ही चित्रण किया जाता हैं। ऐतिहासिक चरित्र-चित्रण में यद्यपि 
कल्पना का पुट किसी न किसी मात्रा में रहता है, पर कलाओ की 
सॉसति इतिहास से कल्पना की अबाधघ गति नही पाई जाती । इस प्रकार 
कला कौ व्यापकता इतिहास की अपेक्षा अधिक है। कलाओ के अंत- 
गेत खष्टि क समस्त वास्तविक ओर काल्पनिक क्रिया-कलाप की व्यंजना 
की जा सकती है। मनुष्य की अनुभूतियो, कल्पनाओ और उसके संपूरण 
जान का एक बृहरदंश कला का विषय बन सकता है। सिन्न-मिन्न वैज्ञा-- 
निक अनुसंबानों, दाशनिक तथ्यों तथा तार्किक सरशणियो के सांगोपांग 
वशुन भी कला के ही घरे से आते है। न्‍्यायशासत्र के नियम कला नहीं 
कहे जा सकते, पर वे इस प्रकार सजाकर उपम्थित किए जा सकते हैं 
कि उनसे कला देख पड़े । सारांश यह कि सनुष्य की भावनाओं का 
जहाँ तक विस्तार है वह्‌ सब कला का विषय है और यह तो विदित 


ही है कि सानव भावनाओ का विस्तार विराट और प्रायः सीमा- 
रहित है । 


कत्ा | धू 


कुछ पाश्चात्य विद्वानों ने मनुष्य की सानसिक क्रिया को तीन 
विभागों से विभक्त किया है--ज्ञान (|7॥0फए7॥8 ), भावना 
कला और मनःशक्तियाँ ६ / ९०78 ) और इच्छा ( ज्ञान )। 
भारताय शास्त्री म॒ भी इस प्रकार का श्रेणी- 

विभाग है। संस्कृति साहित्य में ज्ञान, इच्छा और प्रयत्न बद्धि-व्यापार 
की तीन प्रक्रियाएँ सानी गई है। संस्कृत के .|डितो ने भावनाशक्ति को 
नहीं माना है। इन दोनों विभागों में यही विशेष अंतर है । सनो- 
विज्ञान के अनुसार ये शक्तियां एक दसरी से अविच्छिन्न रूप भ॑ मिली 
हुई हैं और अलग नही की जा सकती । यद्यपि कला के मूल में भावना 
शक्ति का ग्राधान्य है, पर भावना-शक्ति का विश्लेषण करने पर उसमे 
भी ज्ञान ओर इच्छा की शक्तियाँ सन्निहित देख पड़ती हैं। भारतीय 
साहित्य ओर कलाओ के सूल से जो स्थायी भाव साने गए हें वे 
केवल विक्षिप्ती की विवेक-भावनाएँ नहीं हे, उनके साथ ज्ञान-शक्ति का 
भी समन्वय है। ऐसा न होता तो कलाकार और विक्षिप्त भे भेद ही 
क्या रह जाता ? इसी प्रकार भावना के साथ इच्छा-शक्ति का भी 
योग रहता है। पाश्चात्य विद्वान अब तक यह विवाद करने से लगे 
हैं कि प्रारंस में सनुप्य की इच्छा-शक्ति का प्रादुर्भाव हुआ या सावना- 
शक्ति का। एक ग्रसिद्ध कला-शासख््री का मत है कि सनुष्य की भावना- 
शक्ति को इच्छा-शक्ति का परवर्ती मानना उचित नहीं। कला का 
बंध मनुष्य की भावना से ही है, इच्छा से नहीं। कला के मूल म 
यद्यपि भावना का ही अस्तित्व स्वीकार किया जा सकता हूँ, पर 
सभ्यता के विकास के साथ ज्यों ज्यों मनुष्य की परिस्थितियाँ जटिल 
होती गई! ओर उसमे समाज के हित-अहित का ध्यान बढ़ता गया, 
त्यों त्यों उसकी इच्च्छा-शक्ति ढ़ होती गई और समय पाकर वह उसके 
मानसिक संघटन का एक दृढ़ अंग बन गई। कालांतर में सनुष्य की 
इच्छा-शक्ति उसकी भावनाओं पर नियंत्रण करने लगी और अब तो 
सनुष्य का ज्ञान और उसकी इच्छाएँ उसकी संपूर्ण भावनाओ से 
सवथा मिली देख पड़ती है। मनुष्य की ज्ञान-शक्ति उसकी भावनाओं 
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को चैतन्य बनाती ओर उसकी इच्छा-शक्ति उन भावनाओं को झंखलित 
तथा संयमित रखती है। इस ग्रकार इन तीनों के संग्रोग से कलाओं 
द्वारा सानवहित का संपादन होता है ओर मनुष्यों मे सदाचार की 
ग्रतिठ्ा होती है । यदि भावना-शक्ति के साथ ज्ञान-शक्ति का समन्वय न 
होता तो कलाएँ अपने आदि रूप से विकसित होकर वतमान उन्नति 
न ग्राप्त करती ओर यदि भावना-शक्ति के साथ इच्छा-शक्ति का समन्वय 
न होता तो कलाओ की उच्छें खलता को रोकना असंभव ह। जाता । 
अपनी आदिस अवस्था भे॑ सनुष्य की इच्छा-शक्ति के साथ लोॉकहित 
का संबंध चाहे न रहा हो, पर समाज की सभ्यता की वृद्धि होने पर 
तो उसकी इच्छाएँ लोक-मंगल की ओर अवश्य उन्मुख हु॒ुइड । संभव है 
आरंभ भे आहार, निद्रा, भय, मेथुन आदि प्रवृत्तियाँ ही मलुप्य की 
इच्छावृत्तियाँ रही हो पर आगे चलकर इनके स्थान पर अथवा इनके 
साथ ही साथ अन्य लोकोपकारी प्रवृत्तियों का उदय हुआ ओर वे 
प्रवृत्तियों सनुज्य की भावनाओं में एकाकार होकर उसके मानसिक 
संघटन का अभिन्न अंग बन गई । सारांश यह कि मनुष्य की सतत 
वद्धमान विवेकशक्ति ओर उसकी सतत उन्नतिशील इच्छा-शक्ति उसकी; 
भावना-शक्ति के साथ अभिन्न रूप में लगी हुई है, ओर वे तीनों मिल- 
कर मानव-प्माज का बिकास करने में तत्पर है । 
ऊपर के विवेचन का सार तत्त्व इतना ही है कि साहित्य का संबंध 
मनुष्य के मानसिक व्यापार से है ओर उस मानस व्यापार में भी माव१ 
की प्रधानता रहती है । पहले ज्ञान आता है फिर भाव उठता-है और 
फिर कर्म भे प्रवृत्ति होती है--यह क्रम पहल के मनोवेज्ञानिक माना करते 
थं। अब यद्यपि इस क्रम पर विवाद होने लगा है तथापि इतना तो सभी 
मानते है कि सन्‌ की तीन बृत्तियों होती है--(१) ज्ञानप्रधान (२) भाव- 


अधवान आर (३) कसंप्रधान | भारतीय साहित्य में इन्ही तोनो की चर्चा 








(१) हम भाव ओर भावना का एक ही अर्थ मे प्रयोग करते है पर आगे 
चलकर माय? का पारिभाषिक अथ मे भी प्रयोग होगा | 
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जान, भक्ति और कर्म के नाम से वार बार हुई है। यह भी हम भी 
भाँति जानते है कि कर्म तो अत्यक्ष्‌ व्यवहार से देख पड़ता है, ज्ञान 
दशन, विज्ञान आदि के शाब्रों को जन्म देता है और भाव का संबंध 
साहित्य के सुकुमार जगत्‌ से होता है। इसी से साहित्य में भाव की 
प्रधानता रहती है । 

प्रकृति के विभिन्न स्वरूपो और रूप-चेटाओं का प्रभाव मनुष्य पर 
पड़ता है और वे ही उसकी असभिव्यंजना के विपय बनते हैं, उसके मन 
से भाव उत्पन्न करते है। इस दृष्टि से कला 
ओर ग्रक्ृति का घनिष्ठ संबंध प्रकट होता है। 
प्रकृति के जो चित्र अपनी विशेषताओं अथवा मनुष्य की अभिरुचि 
के कारण उसके मन में अंकित होते हैं।उन्हे ही वह कलाओं द्वारा उ्यंजित 
करना है। प्रकृति को ओर मलुष्य निरर्गतः आक्ृट रहता है, क्योंकि 
उससे उसकी वासनाओ की तृप्ति होती है। इस नैसर्भिक आकषण 
का परिणाम यह होता है कि मनुष्य प्रकृति के उन चित्रों को अपने 
देदय के रस से सिक्त कर अभिव्यंजित करता है और वे ही भिन्न भिन्न 
कलाओं के रूप में प्रकट हो मानव-हृदय को रसान्वित करते हैं| मार- 
तीय साहित्य में इसे ही 'रस” कहते हैं, पर साहित्य से ही नहीं अन्य 
कलाओ से भी इसकी निःष्पत्ति होती है। किसी प्राकृतिक दृश्य को 
देखकर कलाकार के हृदय में जो भावना जितनी तीत्रता अथवा स्थायित्व 
के साथ उदय होगी वह यदि उतनी ही वास्तविकता (सच्चाई) के साथ 
ड्से व्यक्त करते से समथे दो, तो उस अभिव्यक्ति से दशक, श्रीता 
अथवा पाठक समाज की भरी उतनी ही तृप्ति हो सकती है। मनुप्य 
मनुष्य के दृदय-साम्य का यही रहम्य है कि कलाकार की अंतराप्मा का 
सच्चा भाव उसकी कल्तावस्तु में निहित होकर अधिकाधिक सानव-समाज 
को रसान्वित करने में समर्थ होता है। परंतु जब कभी कलाकार का 
जीवन अथवा जगत्‌-संबंधी अनुभव सच्चा नहीं होता तब वह उन्हें 
उचित रीति से व्यक्त करने में कृतकाय नहीं होता और मानव-समाज 
उसकी कृति से तृप्ति नहीं प्राप्त करता। यही कलाकार की असफलता है | 
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यद्यपि कला को प्रकृति की अमिव्यंजना ही कहा जाता है तथापि 
भारतीय विद्वान प्राकृतिक आनंद और काव्यानंद में वही भेद मानत 
हैं जो शरीर और आत्मा में है। इसी से भारत के रसिक आलाचक 
काव्यानंद को अल्लोकिक कहते है। इसके विपरीत पश्चिस के अनेक 
आधुनिक विद्वान्‌ काव्यानंद और प्राकृतिक आनंद में कोई तात्त्विक भेद 
नहीं मानते । इसका विस्तृत विवेचन तो हम आगे के प्रकरणों से ही 
कर सकेंगे, पर यहाँ इतना अवश्य समझ लेना चाहिए कि भारत क 
दाशनिक और काव्यज्ञ समन और अंतःकरण को ही सुख-दुःख का 
कारण मानते हैं। इसी से वे साधारण इंड्रियजन्य प्राकृतिक अनुभव 
से मानसिक अनुभव और स्वसंवेद्य काव्यानंद को बहुत भिन्न मानते हैं । 
भारतीय मत के अनुसार आनंद आत्मा का गुण है। उस आत्मानंद 
की तुलना भला स्थूल इंद्रिय-सुख से केसे की जा सकती है ? 
अधिक स्पष्ट करने के लिये हमे अनुभव ओर आनंद के तीन भेद 
कर लेने चाहिए। पहला अनुभव वह है जिसे आहार, निद्रा, भय, 
मैथुनादि१ वाला सहज और प्राकृतिक सुखःदुख का अनुभव कहना 
चाहिए | दूसरा अनुभव वह है जिसे आलोचक ओर विद्वान्‌ प्राकृतिक 
अनुभव कहते हे अथात्‌ ग्रकृृति से उत्पन्न इंद्रिय-गोचर वह प्रभाव जो 
कल्पना द्वारा मनुष्य को प्राप्त होता है। यह इंद्रियाथे संयोग से उत्पन्न 
प्रभाव सुखद भी हो सकता है ओर दुःखद भी । तीसरे प्रकार का अनु- 
भव वह अलोकिक असाधारण और अप्राकृतिक अनुभव होता है जो 
सनुष्य की सानस ओर बौद्धिक ऋतियो से प्राप्त होता है और जिसका 
अनुभव स्थायी भावों तथा वासनाओ के बिना नहीं होता | यह अनु- 
भव बड़ा विचित्र होता है। इसके वर्णन मे न जाने कितने ग्रंथ लिखे 
जा चुके हैं । वेदांत के शब्दों मे उस अनुसव के लिये तीन शब्दों का 


प्रयोग किया जा सकता है--स॒त्‌ , चित्र और आनंद । उसी सचिदा- 
नंदसय अनुभव का सहोदर आनद है काव्यानंद | 








(१) देखो--आहारनिद्रामयमैथुनञ्व सामान्यमेतत्‌ पशुमिनराणाम्‌ | 
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हम यह उल्लेख कर चुके है कि सष्टि के आदि से चाहे जो अवस्था 
रही हों, पर सभ्यता के विकास के साथ मनुष्य में सले बुरे का ज्ञान 
हढ़ हुआ ओर इस प्रकार आचार मानव 
॥ प्रकृति का एक अभिन्न अंग बन गया। संपूर 
कला ओर साहित्य में मनुष्य के आचार की छाप पड़ी हुई हैं। मनुष्य 
की विवेक-वद्धि उसकी इच्छाओं को संयमित रखती है, जिससे उनकी 
भावनाएँ परिमाजित होती जाती है। इन परिमार्जित भावनाओं से 
संपन्न कलाएँ भी सद्ेव सनुष्य-समाज की सदबृत्तियों की प्रतिकृति 
होती है । जो देश अथवा जाति जितनी अधिक परिष्कृत तथा सभ्य 
होगी उसकी कला-कृतियों मी उतनी ही अधिक सुंदर और सुष्ठु होंगी 
इससे स्पष्ट है कि कला-निर्माण में आचार का विशेष महत्त्वपूण स्थान 
है | परंत कछ पाश्चात्य विद्वानों ने इस संबंध में कुछ ऐसे प्रवादो की 
सष्टि की है जिससे भ्रम बढ़ रहा है। एक प्रवाद तो उस विद्वद्वग का 
खड़ा किया हुआ है जो मनोविज्ञान-शासत्र की जानकारों का गव 
रखता है और यह घोपणा करता है कि कविता और कलाएं मनुष्य 
की कल्पना से निम्व॒त होती है। कल्पना का विश्लेपण करते हुए इस 
संप्रदाय के चिद्वान बतलाते हैं कि वास्तविक जगत्‌ में सभ्यता और 
समाज-उ्यव्रस्था. के कारण...हसारी जो इच्छाएँ, दबी रहती है वे 
कल्पना में आती है. और कल्पना हारा कलाओं में व्यक्त होती है । 
कलाओं में शंगरार रस का आधिक्य इस बात- का-अमाणश .व्रतलाया 
जाता है। मनो-विश्लेषण करनेवाले पाश्चात्य विह्वानों ने शेली की 
कविताओं, माइकेल एंजिलो की कला-स॒ष्टि ओर शेक्सपियर के काव्य 
में भी इन्हीं दबी हुई इच्छाओं का उद्रक दिखाया है। इस वर्ग के 
आचार्य फ्रायड नामक विद्वान हैं जिन्होंने स्वप्न-विज्ञान के निर्माण करने 
की चेष्टा की है और यह सिद्धांत उपस्थित किया है कि स्वप्न भे मनुष्य 
की कल्पना और भावना उन दिशाओं की ओर जाती हैं जिन दिशाओ में 
वे समाज की दृष्टि के सामने नहीं जा पाती । फ्रायड महोदय के इसी 
स्पप्रसिद्धांत को कुछ विद्वान कविता तथा कलाओं मं भी चरिताथ 
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करते हैं। परंतु इस प्रकार के अनोखे सिद्धांत अधिकांश से अद्धंसत्य 
ही होते हैं ऑर कलाओ का अनिट्ट करने मे सहायक बन सकते हैं! 
यदि यह स्वप्तन-सिद्धांत स्वीकार कर लिया जाय और काव्य तथा अन्य 
कलाओं में भी इसका अधिकार हो जाय तब तो कलाओं से आचार 
का बहिष्कार ही सम मना चाहिए। परंतु इस सिद्धांत के अपवाद इतने 
प्रत्यक्ष है. कि यह: किसी ग्रकार निश्रनोत नहीं माना जा सकता।' 
यदि कोइ कवि या कलाकार किसी संंदर रमणी का चित्र अंकित 
करता है तो इसका यही आशय नहीं होठा कि वह कल्पना-जगत्‌ से 
अपनी विलास-बासना की पूर्ति करता है। अथवा वह किसी साधु 
सत का चित्र अंकित करता हैं तो उसका सवथा यही तात्पय नहीं 
कि वह स्वयं साधु प्रक्ति का ओर सदाचारी है। संसार के श्रघ्ठ 
कन्ताकारों ने अनेक प्रकार की कला-सष्टियाँ की है। स्वप्न-सिद्धांत के 
अनुसार उनकी मनोवृत्ति की छानबीन करना फल-अद नहीं हो सकता [' 
इतना तो अवश्य कहा जा सकता है कि संसार की अब तक की श्रेष्ठ 
कला-कृतियाँ अधिकांश से विवेकवान ओर आचारनिए्ट परुषो द्वारा 
प्रस्तुत की गई है । 
विद्वानों का एक दूसरा दल युथाथेवाद के नाम पर भी बहुत कुछ 

ऐसी ही बातें करता है। मनुष्य के शरीर-संघटन का विश्लेषण करके 
थे विद्वान यह आभास देते है. कि उसकी मूल-ब्ृत्तियाँ आहार, निद्रा 
आदि शारीरिक आवश्यकताओ की ठृप्ति के लिये ही होती हैं। इनके 
अतिरिक्त सनुप्यो की जो अन्य उदात्त वृत्तियाँ होती हैं वे उढ़मूल नहीं 
है. केबल सभ्यता के निर्वाह के लिये है | 
ने इस सिद्धांत का सबद। विरोध किया होने सनुष्य और पशु 

का अंतर समझा है ओर वे उच्च धार्मिक क्षृत्तियों के उन्ननतिशील विकास 


का सदव अयास करने रह हेँं। यदि पाश्चात्य विद्वानों के अलुसार 


मनुष्य की मूल सनोवृत्तियोँ केवल शरीरजन्य है और उसकी अन्य 
त्त वृत्तियों सालिक नहीं है तो भी वे यह स्वीकार करते 
सम्यता का आवश्यकताओं के अनुसार इनकी सरप्टि हु 


हसार भारताय सनाषियां 


हैं। यदि: 
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उनका कथन स्वीकार सी कर लिया जाय तो भी सभ्यता की आव- 
श्यकताएँ क्या कुछ कम महत्त्वपूण है ? चिर विकास-शील सभ्यता के 
पालन की आवश्यकता समभमकर मनुष्य सदाचार का अभ्यास करता 
है ओर अभ्या प-परंपरा से वह आचार उसके शारीरिक तथा मानसिक 
संघटन का अविच्छेय अंग बन जाता है। फिर तो जिस ग्रकार पक से 
पकज की उत्पत्ति होती है उसी प्रकार शारीरिक ज्ृत्तियो से मनुष्य 
की उदात्त वृत्तियों का उन्मेप होता है ओर कालांतर में वे परम शोभन 
रूप धारण करती है | 

विद्वानों का एक तीसरा वर्ग 'कला के लिये कला? का सिद्धांत 
उपस्थित करता है और आचार को कला के बाहर की वस्तु ठहराता 
है। 'कला के लिये कला? के सिद्धांत का अथ स्पष्ट न होने के कारण 
इस संबंध में बहुत सी श्रांति फैली हुई है। कला के विवेचन से तो 
हम भिन्न भिन्न कला वस्तुओं का एक एक करके विवेचन कर सकते है 
अथवा दो या अधिक कला-सृष्टियो की अलग अलग तुलना कर 
सकते हैं। उन कला-सष्टियो के खरष्टा मिन्न मनुष्य होते हैं और सब 
मनुष्यों के विकास की परिस्थितियाँ भी भिन्न भिन्न होती है। मनुष्य 
म्वयं एक अज्ञेय प्राणी है। वह अपनी परिस्थिति, देश-काल की 
परिस्थिति, सभ्यता, आचार, मनःशक्ति आदि का एक जटिल संग्रथित 
रूप है| जब वही मनुष्य कला-सष्टि करता है. तब उसके द्वारा उत्पन्न 


कला का विवेचन करने भें इन संपूर्ण जटिलताओ पर ध्यान रखना 
पड़ता है। जब एक व्यक्ति की एक कला-सृष्टि में इतनी जटिलताएँ 
है तब तो संसार की संपूर्ण कलाकृतियों को लेकर उसकी और उनका 
सृजन करनेवालों की अपार भाव-मिन्नता की कोई सीमा ही नहीं 
मिल सकती । उस अवस्था में 'कला के लिये कला! का हमारे लिए 
केवल इतना ही अर्थ रह जाता है कि कला एक स्वतंत्र सृष्टि है। कला- 
सौंदर्य और कला-अमभिव्यंजना के छुछ अपने नियम हैं। उन नियमो 
का पालन ही “कला के लिये कला” कहला सकता है। कला के विवेचन 
मे उन्त नियमों के पालन-अपालन के संबंध की चर्चा की जाती. 
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है और कला तथा साहित्य संबंधी शास्त्रों में उन्हीं नियमों का कोटि-क्रम 
उपस्थित किया जाता है। इसे कलाओं की विन्यास-पद्धति कहना 
चाहिए । इन नियसो का निरूपण कला के व्यक्तित्व को स्पष्ट करता 
है ओर मनुष्य के अन्य क्रिया-कलापों से उसकी प्थकता दिखाता हैं। 
कलाकार की ओर से आंखें हटाकर केवल उसकी कला-चस्तु की परीक्षा 
की जाती है और इस परीक्षा में व्यापक कला-तत्त्व ही सामने आते है। 
आचार, सभ्यता और संसार के प्रश्न कला के लिये तात्त्विक नहीं हैं। 
वे तो एक एक कलाकृति की अलग अलग विवेचना करने पर उपम्धित 
होते हैं। हमारे देश के साहित्यशास्लियो ने 'कत्वा के लिये कला? की 
समस्या को व्यापक रूप में देखा था ओर उनकी शास्त्रीय समीक्षा की 
पुस्तकों से ऐसा ही व्यापक विचार है| पश्चिम में इसे लेकर बहुत-सी 
व्यथे की खींच-तान हुई है। किंतु तथ्य इतना ही है कि वस्तुरूप म 
कलाओं का ग्रत्यक्षीकरण करते हुए आचार आदि के प्रश्न वास्तव में 
अंतहित हो जाते हैं। इसका यह आशय कदापि नहीं है कि कला का 
आचार से कोई संबंध ही नही। आशय यही है कि कला-संबंधी 
-शाख आचार-संबंधी शास्त्र से भिन्न है । 
कलाओ के वर्गीकरण के संबंध में विद्वानो में वड़ा मतभेद है। 
प्रसिद्ध कलाशास्त्री क्रोचे का कथन हैं कि न तो कलाशास्त्र की दृष्टि से 
कलाओ का वर्गीकरण अरे न दाशनिक दृष्टि से कल्ाओं का श्रेणी- 
ह विभाग किया जा सकता है। उसके विचार 
से कला एक अर्खंड अभिव्यक्त है। अतः उसको 'खंडित नहीं किया 
जा सकता । वह तो वस्तु-जगत्‌ के भिन्न भिन्न प्रभावों को मानव- 
सम्तिष्क में सूते या असिव्यक्ति होने को ही कला मानता है अतः इस 
दृष्टि से कला एक नेसर्गिक विधान है। उसका विभाग नही किया जा 
सकता । परंतु जब हम भिन्न भिन्न कला-सृष्टियों पर विचार करते है, 
कन्ताओं क उस सूत रूप पर दृष्टि डालते हैं जो कभी किसी सुगठित 
मूति आर कभी किसी मनोहर काव्य के रूप मे हमारे इंद्रियगोचर 
होता है तब हम कलाओं की भिन्नता के दर्शन करते हैं। क्रोचे के मत 
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क अनुसार यह मिन्नता कोड तात्तिविक भिन्नता नही, केवल बाह्य भेद 
है। वास्तव मे इसे उपकरणु-भेद दी समझना चाहिए । मूल-असि- 
व्यक्ति-कलाकार के अंतर की अभिव्यक्ति--एकरस ही बनी रहती है | 
कलाकार तो केवल अपनी मानसिक अभिव्यक्ति को--जिसे क्रोचे 'कला” 
कहता है--कभी चित्र में चित्रित करता, कभी मूर्ति में प्रस्कृटित करता 
और कभी साहित्य में सन्निविष्ट करता है| इस प्रकार उसकी सानसिक 
अभिव्यक्ति कला का वाह्य रूप धारण करती हैं। कभी कभी तो ऐसा 
होता हैं कि बाह्य रूप धारण करने में एक से अधिक उपकरणों की 
सहायता लेनी पड़ती है। कभी काव्य में चित्रणकला का मेल. 
किया जाता है--रूपक आदि अलंकारो का संयोग होता है--और 
कभी वास्तुकला में मू्िकला सन्निद्ठित की जाती हैं। इससे स्पष्ट है 
कि कलाओ का यह वर्गकरण बाह्य वर्गीकरण ही है | परंतु 
व्यावहारिक दृष्टि से इसकी आवश्यकता सबको स्वीकार करनी 
पड़ती है। 

इसी व्यावहारिक दृष्टि से कलाओ को सवश्रथम (१) उपयोगी, 
(२) ललित कला इन दो विभागों में बाँठा गया हैं। यदि वात्तविक 
दृष्टि से देखा जाय तो यह वर्गीकरण संभव नही जान पड़ता। यदि 
उपयोगिता पर विचार किया जाय तो प्रत्येक कला में शारीरिक अथवा 
सानसिक उपयोगिता.होती है। भिन्न भिन्न व्यक्तियो और देशकाल 
की भिन्न भिन्न परिस्थितियों भें उनकी उपयोगिता की मात्रा से 
अंतर हुआ करता है.। परंतु उपयोगिता तो कला का कोई अंतरंग 
नही है। इसी प्रकार ललित कलाओ का लालित्य तो उपयोगी 
कलाओ में भी होता है। हम बढ़ई की कारीगरी को उपयोगी कहते 
हैं पर क्‍या उसमें लालित्य नहीं होता। फिर लालित्य की कोई क्‍या 
व्याख्या की जा सकती है. अथवा उसकी मर्यादा बॉधी जा सकती 
है? भिन्न भिन्न ललित कलाओ में ही भिन्न भिन्न _ व्यक्तियों के 
भिन्न परिमाण में मिल सकती है। जब हूम: 


लालित्य की मात्रा भिन्न र | सब का 
यह देखते हैं कि ललित कलाओ .मे भी उपयोगिता होती है और 
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उपयोगी कलाओ में भी लालित्य होता है, साथ ही जब हम जानते हैं. , 
“कि ये दोनो सावेच््य शब्द है जो केवल कलाओ की विशेषता कहे जा 
-सकते हैं, 'कला” के कोई अंतरंग गुण नही, तब हमे यह स्वीकार करना 
पड़ता है कि इस प्रकार का वर्गीकरण केवल व्यावहारिक सुविधा की 
इष्टि से ही किया जा सकता है। 
यदि व्यावहारिक सुविधा की दृष्टि से देखा जाय तो ऋलाओं का 
वर्गीकरण पूण-अपूण अथवा सफल-असफनल के विभागों से किया जा 
सकता है। कलाओ के समीक्षक की दृष्टि सबसे पहले इसी विभेद्र को 
ओर जाती है। जब हम किसी काव्य की आत्तोचना करते है तब यह 
जानना चाहते है कि कवि अपने मनोभावों को व्यक्त करने म॑ कहाँ 
तक समथ हुआ है। काव्य की ही भाँति अन्य कलाओ की भी समीक्षा 
करते हुए हमारा ध्यान इस विषय पर पहुँचता है कि कलाकार ने 
अपनी आंतरिक सावना अथवा अनुभूति को जो रूप दिया हे बह कहाँ 
तक यथाथ कहा जा सकता है | स्पष्टतः इस विचार से कला के दो पक्ष 
अकट होते हैं--अनुभूति पक्त और रूप-पक्त। इसी रूप-पक्ष को-- 
अनुभूति के मूत रूप देने को--कला का अभिव्यक्ति भी कहा जाता है। 
अनुभूति और उप्तकी रूपव्यंजना से कलावम्तु का संघटन होता है अत 
इन दोनों को लेकर कला का वर्गीकरण किया जा सकता है | हम कला- 
वस्तुओ की समीक्षा करके देखते हैं कि कभी तो किसी में अनुभूति की 
कसी ओर कभी किसी में रूपव्यंजना की असफलता देख पड़ती है। 
'जव कवि अथवा! कलाकार के हृदय में उसकी भावना स्पष्ट नहीं हो 
पाता--अनुभूति की कमी रहती हे--तव सी बह अपनी शब्दशक्ति 
अथवा कारागरा से काव्य अथवा कलावस्तु का निर्माण कर डालता है 
परंतु इससे उसकी असफलता प्रकट हो जाती है। इसी प्रकार कभी 
अनुभूति तीत्र होते हुए भी कलाकार शब्दो. रेखाओ आदि का उपकरण 
जुटान मे पूर्णतः: सफल नहीं होता । जब कभी कलाकार को अनुभूति 
स्पष्ट और प्रांजल होती है, साथ ही बढ उसे व्यंजित करने में उपयुक्त 
सामग्रा का अयाग करता हैं तब उसको अपने काय में पूर्ण सफलत्ता 
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ग ग्रेर 
आप्त होती है और चह तथा उसकी कलावस्तु प्रशंसनीय मानी जाती 
है। सारांश यह कि कलावस्तु के अवयव-संघटन की दृष्टि से कलाओ 
के कई विभाग किए जा सकते है--( १) अनुभूति की कमी, पर रूप 
की विशेषता, (२) अनुभूति की तीत्रता पर रूप की कमी, (३) 
अनुभूति ओर रूप दोनों की न्‍्यूनता, (७) अनुभूति तथा रूप का 
समन्वय | यह तो स्पष्ट है कि इनमें से अंतिम विभाग की कलावस्तुएँ 
ही श्रेट समझी जाती हैं और इनके निर्माता कलाकार सफल माने 
जाते हैं । ह 
इस अवयव-संघटन संबंधी विभाग के अतिरिक्त अन्य श्रेणीविभाग 
ऐतिहासिक दृष्टि अथवा रुचि भेद के आधार पर किए जाते है और 
उनकी भी व्यावहारिक उपयोगिता होती है। सामान्‍य जन-समाज से 
काव्यकला की ग्रतिष्ठा चिर दिन से चली आ रही है ओर अधिकांश 
मनुष्य उससे परिचित तथा लाभान्वित होते रहते हैं । साहित्य के ग्रति 
कुछ देशों में श्रद्धा का भाव पूजा की कोटि तक पहुँच जाता है और 
मूर्तियों की पूजा तो भारतीय जन-समाज के धर्म का एक अंग बन गई 
है। यद्यपि इस प्रकार से कलाओ के वास्तविक निरूपण में बाधा पड़ती 
है पर ऐसे अनेक प्रत्यक्ष तथा अग्रत्यक्ष प्रभाव मिलकर कलाओ के 
अभिन्न अंग से वन जाते है ओर कलाविवेचन में उनका प्रभाव पड़ने 
'लगता है। कभी कभी तो समयालुक्रम से कलाओं के संबंध में धार- 
'णाएँ बँध जाती हैं ओर वे भी कला-समीक्षा का साधन बनने लगती 
हैं । कुछ विद्वान तो कलाओ का विभाग प्राचीन कला, आधुनिक कला 
अथवा धार्मिक कला तथा लौकिक्र कला की श्रणियो में करते है। इसी 
प्रकार कुछ अन्य विद्वान कलाओ की संख्या के संबंध में भी अब तक 
निर्णय नही कर सके हैं | उदाहरण के लिये कुछ लोग ललित कलाओ 
में नृत्य को स्वतंत्र स्थान देते है । और कुछ उसे अभिनय का अंग मानव 
हैं, जो अभिनय दृश्य-काव्य का एक अंग है। इस प्रकार कलाओ के 
वर्गीकरण में अनेक प्रकार के मतभेद प्रचलित है। हमारे विचार से 
ऐसा होना सव॒था स्वाभाविक है, क्योकि वर्गीकरण तो कला के बाह्य 
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उपकरणों का किया जाता है। तथापि कुछ बिद्वानों का वर्गीकरण 
स्पष्टत: प्रमादपूर्ण देख पड़ता है जो उनकी अस्प्ट विवेचन-शक्ति का 
ही परिचायक होता है। हमारे विचार मे कलाओ का वर्गीकरण 
असंभव नहीं है, वरन बहुत कुछ क्रम तथा नियमपूर्वक यह वर्गीकरण 
किया जा सकता है। नीचे हम कुछ वहु-जन-मान्य तथा तकसंगत 
वर्गीकरण उपस्थित करते हैं । 
प्राकृतिक स्रष्टि में जो कुछ दखा जाता है, किसी न किसी रूप में 
यह सभी उपयोग में आता है। ऐसी एक भी वस्तु नहीं है जिसमे उपा- 
के देयता का गुण वर्तमान न हो। यह संभव हे 
उपयोगी ओर 0 हक हु 
कि बहुत-सी वस्तुओं के गुणों को हम अभी तक 
न जान सके हों, पर ज्यो ज्यों हमारा ज्ञान बढ़ता 
जाता है, हम उनके गुणों को अधिकाधिक जानते ज्ञाते हैं। प्राकृतिक 
पदार्थों में उपयोगिता के अतिरिक्त एक और भी शुण पाया जाता है । 
वह, उनका सोंदय है । फल-फूलों, पशु-पक्षियो, कीट-पतंगों, नदी-नालों, 
नक्षत्र-तारों आदि सभी से हम किसी न किसी प्रकार का सोंदय पाते 
है | इसका यह तात्यय नही है कि संसार में अनुपयोगिता और कुरूपता 
का अस्तित्व ही नही | उपयोगिता ओर अनुपयोगिता सुरूपता ओऔरर 
कुरूपता सापेज्षिक गुण हैं; एक के अस्तित्व से ही दूसरे का अस्तित्व 
प्रक्रट होता है। एक के बिना दूसरे गुण का भाव ही मन में उत्पन्न नहीं 
ही सकता | पर साधारणत्ः जहाँ तक मनुष्य की सामान्य बुद्धि जाती 
है, प्रकृति भें चारों ओर उपयोगिता और संदरता दृष्टिगोचर होती है। 
इसी प्रकार मनुष्य द्वारा निर्मित पदार्थ में भी हम उपयोगिता ओर 
सुदरता पाते है। एक झोपड़ी को लीजिए। वह शीत से, आतप से, 
वृष्टि से, वायु से हमारी रक्षा करती है। यही उसकी उपयोगिता है। * 
यदि उस ओोपड़ी के बनाने स हम बुद्धि-बल से अपने हाथ का अधिक 
कोशल दिखाने से समथ होते हैं, तो वही कोपड़ी संदरता का शुण 
भी धारण कर लेती है। इससे उपयोगिता के साथ ही साथ उसमे 
सुद्रता भी आ जाती है। 
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इस दृष्टि से कला के दो विभाग होते है----एक उपयोगी कला दूसरा 
ललित कला । उपयोगी कला में बढ़ई, लुहार, सुनार, कुम्हार, राज, 
जुलाहे आदि के व्यवसाय संमिलित हैं.। ललित-कला के अतर्गत वास्तु- 
कला. मूर्ति-कला, चित्र-कला, संगीत-कला और काव्य-कला ये पाँच कला 
भेद हैं। पहली अर्थात्‌ उपयोगी कलाओ के द्वारा अधिकतर मनुष्य की 
आवश्यकताओं की पूर्ति होती है और दूसरी अर्थात्‌ ललित कलाओं के 
द्वारा उसके अलौकिक आनंद की अधिकतर सिद्धि होती है। दोनों ही 
उसकी उन्नति और विकास के द्योतक है । भेद इतना ही है कि एक का 
संबंध मनुष्य की शारीरिक और आर्थिक उन्नति से है तथा दूसरी का 
उसके मानसिक विकास से । 

यह आवश्यक नहीं कि जो वस्तु उपयोगी हो वह सुदर भी हो, 
परंतु मनुष्य सोंदर्योपासक ग्राणी है। वह सभी उपयोगी वस्तुओं को 
ग्रथाश॒क्ति सुंदर बनाने का उद्योग करता है। अतएवं बहुत से पदाथ 
ऐसे हैं जो उपयोगी भी हैं और सुंदर भी । अथात्‌ वे दोनों श्रेणियों 
के अंतर्गत आ सकते हैं। कुछ पदाथथ ऐसे भी हैं. जो उपयोगी की 
अपेक्ता सुंदर अधिक होते हैं | यह सब व्यावहारिक भेद हैं । 

खाने, पीने, पहनने, ओढ़ने, रहने, बैठने, आने-जाने आदि के सुभीत्ते 
के लिये मनुष्य को आरंभ से ही अनेक वस्तुओं की आवश्यकता हुई 
होगी। मनुष्य ज्यों ज्यों सभ्यता की सीढ़ी पर ऊपर चढ़ता गया, त्यो- 
त्यों उसकी आवश्यकताएँ बढ़ती गई । इस उन्नति के साथ ही साथ 
मनुष्य का सौंदय-ज्ञान भी बढ़ता गया और उसकी मानसिक तृप्ति के 
लिये सु दरता का आविर्भाव हुआ | ऐसा किए बिना उसकी ठृप्ति नही 
हो सकी | जिस पदार्थ के दर्शन से मन असन्न नहीं होता, वह सुंदर 
नहीं कहा जा सकता। यही कारण है कि भिन्न भिन्न देशो के लोग 
खपनी अपनी सभ्यता की कसौटी के अनुसार ही सदरता का आदरा 
स्थिर करते हैं क्योंकि सबका मन एक-सा संस्कृत नही होता। . 

ललित कलाएँ दो मुख्य भागों में विभक्त की जा सकती हैं 78 
तो थे जो नेत्रेंद्रिय के सजब्रिकर्ष से मानसिक र॒ध्ति अदान करता 

श्‌ न 
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ओर दसरी वे जो श्रवरणेंद्रिय के सन्निकष से उस ठृप्ति का साधन 
बनटी हैं। इस विचार से वास्तु (मंदिर-निर्माण), मूर्ति (अर्थात्‌ तक्षण- 
कला ) ओ३ चित्र-कलाएँ तो नेत्र-द्वारा ठप्ति का 
विधान करनेवाली हैं और संगीत तथा काव्य 
कानों के द्वारा& | पहले प्रकार की कला में किसी 
सूर श्राधार की आवश्यकता होती है, पर दूसरी में उसकी उतनी 
आवश्यकता नहीं होती । इस मूत-आधार की मात्रा के अनुसार ललित 
कलाओं की श्रेणियों, उत्तम और मध्यम, स्थिर की जा सकती हैं । जिस 
कला में मूत आधार जितना ही कम रहता है, वह उतनी ही उच्च कोटि 
की समझी जाती है। इसी भाव के अनुसार काव्य-कला को सबसे ऊँचा 
स्थान दिया जाता है, क्योंकि उसमें मूते आधार का एक प्रकार से पूण 
अभाव रहता है ओर इसी के अनुसार वास्तुकला को सबसे नीचा 
ग्थान देते हैं, क्योंकि मूतते आधार की अधिकता के बिना उसका अस्तित्व 
ही संभव नहीं। सच तो यही है कि इस आधार को सुचारु रूप से 
सजाने से ही वास्तुकला को कला की पदवी ग्राप्त होती है। इसके 
अनंतर दूसरा स्थान मृति-कला का है| उसका भी आधार मूत ही होता 
है । परंतु मूर्तिकार किसी ग्रस्तर-खंड को ऐसा रूप देता है जो उस 
आधार से सवथा भिन्न होता है। वह उस प्रस्तर-खंड या धातु-खंड मे 
सजीवता की अनुरूपता उत्पन्न कर देता है। मूर्तिकला के अनंतर 
तीसरा स्थान चित्र-कला का है। उसका भी आधार मूत ही होता है । 
प्रत्येक मृत अथात्‌ साकार पदाथ में लंबाई, चोड़ाई और मुटाई होती है। 
चारुकार अथात्‌ भवन-निर्माण-कर्ता और शत भवन-निर्माण-कत्ता और सूत्तिकार को अपना कोशंल 
काव्य के दो भेद हैं, अव्य और दृश्य | रूपकामिनय अथात्‌ दृश्यकाव्य 
आंखो का ही विषय है। कान और नेत्र दोनों से उसकी उपलब्धि होती 
अवश्य है, पर उसमे दृश्यता प्रधान है। शकुंतला को सामने देखने और 
उसके मुँह से उसका वक्तव्य सुनने, दोनों के योग से हृदय से जिस आनंद का 


अनुभव होता है, वह केवल पुस्तक में लिखा हुआ उसका वक्तव्य सुनकर या 
पढ़कर नहीं होता | 


लालत कलाओं का 
आवार 
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दिखाने के लिये मूत आधार के पूर्वोक्त तीनों गुणों का आश्रय लेना 
पड़ता है। मुटाई तो चित्र सें नाम मात्र को होती है। तात्पय यह कि 
ज्यों ज्यों हम ललित कलाओं में उत्तरोत्तर उत्तमता की ओर बढ़ते है, 
त्यों त्यो मूत आधार का परित्याग होता जाता है। संगीत में माद का 
परिमाण अर्थात्‌ ख्वरों का आरोह या अवरोह (उत्तार-चढ़ाव) ही उसका 
आधार होता है। उसे सुचारु रूप से व्यवस्थित करने से भिन्न मिन्न 
रसों ओर भावो का आविर्साव होता है। अंतिम अर्थात्‌ सर्वोच्च स्थान 
क्राव्य-कला का है। उसमे मूर्त आधार की आवश्यकता ही नही होती । 
उसका प्रादुर्भाव शब्द-समूहो या वाक्यो से होता है, जो मनुष्य के मान- 
सिक भावो के द्योतक होते हैं | काव्य मं जब केवल अथ की रमणी- 
यता रहती है, तब तो सूत आधार का अस्तित्व नहीं रहता। पर शब्द 
की रमणीयता आने से संगीत के सहश ही नाद-सोंदर्य-रूप झूत 
आधार की उत्पत्ति हो जाती है। भारतीय काव्य-कला में पाश्चात्य 
काव्य-कला की अपेक्षा नादरूप मृत आधार की योजना अधिक रहती 
है। पर यह अर्थ की रमणीयता के समान काव्य का अनिवार्य अंग 
नहीं हैं। अथ की रमणीयता काउ्ण-कला का प्रधान गुण है और नाद 
की रमणीयता उसका गौण गुण है। 
ऊपर जो कुछ कहा गया है, उससे ललित कलाओ के संबंध मे 
नीचे लिखी बातें ज्ञातव्य होती है--( १) सब ४80 में किसी 
न किसी ग्रकार के आधार की आवश्यकता 
कलाओं का मन से सन्निकष होता है, वे चक्षुरिं- 
द्विय और कर्णेंद्रिय हैं | (३) ये आधार ओर उपकरण केवल एक अकार के 
मध्यस्थ का काम देते हैं, जिनके द्वारा कला के उत्पादक का मन देखने 
या सुननेवाले के मन से संबध स्थापित करता है ओर अपने भावों को 
उस तक पहुँचाकर उसे प्रभावित करता है, अर्शात्‌ सुनने था देखनेवाले 
का मन अपने मन के सद्दश कर देता है। अतएव यह सिद्धांत निकला 
कि ललित-कला वह वस्तु या कारीगरी है जिसका अजुभव इंद्रियो की 
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मध्यस्थता द्वारा सन को होता है और जो उन वाह्मार्थों से भिन्न हैं 
जिनका प्रत्यक्ष ज्ञान इंद्रियाँ प्राप्त करती है | इसलिये हम कह सकते हें 
कि लत्वित कलाएँ मानसिक दृष्टि में सोंदय का ग्रत्यक्षीकरण हैं । 
इस लक्षण को समभने के लिये यह आवश्यक हैं कि हम प्रत्येक 
ललित कला के संबंध भे नीचे लिखी तीन बातों पर विचार करें-- 
(१ ) उसका मृते आधार (२) वह साधन जिसके द्वारा.यह आधार 
गोचर हाता है और (३) सानसिक दृष्टि में नित्य पदाथ का जो प्त्यक्षी- 
करण होता है, वह केसा ओर कितना है । 
बास्त-कला में मते आधार निकृष्ट होता हैं अथात्‌ इंट, पत्थर, लोहा, 
लकड़ी आदि जिनसे इमारतें वनाई जाती हैं| ये सब पदाथ मूत है, अत- 
एवं इनका प्रभाव आँखों पर वेसा ही पड़ता है, जैसा 
किसी और मूत पदाथ का पड़ सकता है। प्रकाश, 
छाया, रंग, प्राकृतिक स्थिति आदि साधन कला के सभी उत्पादकों को 
उपलब्ध रहते हैं। व उनका उपयोग सुगसता से करके आँखो के द्वारा 
दशक के सन पर अपनी कृति की छाप डाल सकते हैं। इसके दो 
कारण हूँ, एक ता उन्हे जीवित पदार्थों की गति आदि प्रदर्शित करने 
की आवश्यकता नदी होती. दूसरे उनकी कृति से रूप, रंग, आकार आदि 
के वे ही गुण वतमान रहते हैं जा अन्य निर्जीव पदार्था मे रहते हैं । 
यह सब्र हाने पर भी जा कुछ व प्रदर्शित करते हैं, उससे स्वाभाविक 
अलुख्पता हान पर भी मानसिक सावो की प्रतिच्छाया प्रस्तुत रहती है। 
क्रिसी इसारत का देखकर सज्ञान-जन सगमसता से कह सकते है कि यह 
मंदिर, ससजिंद या गिरजा है अथवा यह सहल या सकवरा है | विशेषज्ञ 
यह भा बता सकते ह कि इसम हिंदू , मुसलमान या यूनानी वास्तु-कला 
हा प्रवानता # । धम-स्थानों से सिन्न सिन्न जातियों के धार्मिक विचारोा 
7 अवुसार उन धामिक विश्वासों के निदशक कलश, गवज, मिहरा 
सालिया, अहम आदि बनाकर बास्तुकार अपने सानसिक साबो का स्पष्ट 
झर दिखाता 7 | यही उसके सानसिक भावों का गत्यक्षीकरण है | परंतु 
इसे उला से मत पद्माथा का इतना बाहल्य रदता हे कि दशक उन्हीं के 
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अत्यक्ष देखकर प्रभावितऔर आतंदित होता है, चाहे वे पदाथ वास्तुकार 
के मानसिक भावों के यथाथ निदर्शक हो या त हो, अथवा दर्शक उनके 
सममभने में समथ हो या न हो | 

मूर्ति-कला में मृत आधार पत्थर, धातु, मिट्टी या लकड़ी आदि के 
डुकड़े होते हैं, जिन्हे मूर्तिकार काट-छोंटकर या ढालकर अपने अभीष्ठ 
आकार में परिणत करता है। मूर्तिकार की छेनी 
में असली सजीव या निर्जीब पदाथ के सब गुण 
अंतर्हित रहते है । वह सब कुछ--अर्थात्‌ रंग, रूप, आकार आदि-- 
प्रदर्शित कर सकता है, केवल गति देना तब तक उसकी सामथ्य के 
बाहर रहता है, जब तक वह किसी कल या पुरजे का आवश्यक उपयोग 
न करे। परंतु ऐसा करना उसकी कला की सीमा के वाहर है। इसलिये 
वारतुकार से मूर्तिकार की स्थिति अधिक महत्त्व की है। उसमे 
मानसिक साथो का प्रदर्शन वास्तुकार की कृति की अपेक्षा अधिकता से 
हो सकता है। मूर्विकार अपने प्रस्तर-खंड या धातु खंड में जीवधारियों 
की अतिच्छाया बड़ी सुगमता से संघटित कर सकता है। यही कारण 
हैं कि मू्तिकला का सुख्य उद्देश्य शारीरिक या भ्राकृतिक सुंदरता 
प्रदर्शित करना है । 

चित्र-कल्ला का आधार कपड़े, कागज, लकड़ी, आदि का चित्रपट हैं, 
जिस पर चित्रकार अपने बुरुश या कलम की सहायता से भिन्न भिन्न 
पदार्थों या जीवधारियों के प्राकृतिक रूप, रंग ओर 
आकार आदि का अनुभव करता है। परंतु सूतिकार 
की अपेक्षा उसके लिये मृत आधार का आश्रय कम रघ्वा है। इसी 
से- उसे अपनी कला की खूबी दिखाने के लिये अधिक कौशल से काम 
करना पड़ता हैं। वह अपने बुरुश या कलस से, समतल था सपाट 
सतह पर स्थूलता, लघुता, दूरी और नेकव्य आदि दिखाता है| बा 
बिक पदार्थ को दर्शक जिस परिस्थिति में देखता है, उसी के अनुसार 
अंकन द्वारा वह अपने चित्रपट पर एक ऐसा चित्र अस्तुठ करता है, 
जिसे देखकर दर्शक को चित्रगत वस्तु असल सी जान पड़ने लगती है | 


मूर्ति-कला 


चित्र-कला 
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इस प्रकार वास्तुकार और मूर्तिकार की अगेज्ञा चित्रकार को अपनी 
कला के ही द्वारा मानसिक सृष्टि करने का अधिक अवसर मिलता है। 
उसको कृति में मूतता कम ओर मानसिकता अधिक रहती है। को 
ऐतिहासिक घटना या प्राकृतिक दृश्य अकित करने में चित्रकार को 
केवल उस घटना या दृश्य के बाहरी अंगों को ही जानना ओर अकित 
करना आवश्यक नहीं होता, अपितु उसे अपने विचार के अनुसार उस 
घटना या दृश्य को सजीवता देने ओर मलुष्य या प्रकृति की भावभंगी 
का प्रतिरूप आँखों के सामने खड़ा करने के लिये, अपना बुरुश चलाना 
ओर परोक्ष रूप से अपने मानसिक भावा का सजीव चित्र-सा गअस्तुत 
करना पड़ता है। अतएव यह स्पष्ट है कि इस कला में मूतता का अंश 
थोड़ा और मानसिकता का बहुत अधिक होता है। 
यहाँ तक तो उच्च कलाओं के संबंध मे विचार किया गया, जो 
आँखो द्वारा मानसिक तृप्ति प्रदान करती हैं। अब अवशिष्ट दो ललित 
कलाओ अर्थात्‌ संगीत और काव्य पर विचार किया जायगा जो कत्तों 
द्वारा सानसिक तृप्ति प्रदान करती हैं। इन दोनों में मूते आधार की 
न्‍्यूनता और मानसिक भावना की अधिकता रहती है। 
संगीत का आधार नाद है जिसे या तो मनुष्य अपने कंठ से या 
कई प्रकार के यंत्रों द्वारा उत्पन्न करता है। इस नाद का नियम झुछ 
संगीत-कला.. गिखित सिद्धांतों को के झनुसार किया गया 
है | इन सिद्धांतों के स्थिरीकरण में मानव- 
समाज को अनंत समय लगा है। संगीत के सप्त स्वर इन सिद्धांतों 
के आधार हैं। वे ही संगीत कला के आ्राण रूप या मल कारण हैं । 
इससे स्पष्ट है कि संगीत कला का आधार या संवाहक नाद है। 
इसी नाद से हम अपने मानसिक भाव प्रकट करते हैं। संगीत की 
विशेषता इस बात में है कि उसका प्रभाव बहुत विस्तृत है और वह 
प्रभाव अनादि काल से सलुष्यमात्र की आत्मा पर पड़ता चला आ 
रहा है। जंगली से जंगली सनुष्य से लेकर सभ्यातिसभ्य मनुष्य तक 
उसके प्रभाव के वशीभूत हो सकते हैं.। मनुष्यों को जाने दीजिए, पशु- 
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* पत्ती तक उसका अनुशासन मानते हैं। संगीत हमें झला सकता है, 
हमें हूँसा सकता है, हमारे हृदय में आनद की हिलोरें उत्पन्न कर सकता 
है, हमें शोक-सागर में डुबा सकता है, हमें क्रोध था उद्ेंग के वशीभूत 
करके उन्‍्मत्त बना सकता है और शांतरस का प्रवाह बहाकर हारे 
हृदय में शांति की धारा बढ़ा सकता है। संगीत का उद्देश्य हमारी 
आत्मा का प्रभावित करना है। इसमें यह कला इतनी सफल हुई है 
जितनी ओर केई कला नहीं हे पाई। संगीत हमारे मन को अपने 
इच्छानुसार चंचल कर सकता है और उसमे विशेष भावों का उत्पादन 
कर सकता है | इस विचार से यह कला वास, मूर्ति ओर चित्र-कला 
से बढ़कर है । 

काव्य-कला शाव्दिक संकेतों के आधार पर अपना अस्तित्व प्रदर्शित 
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करती है। मन को इसका ज्ञान चच्चुरिंद्रिय या कर्णेद्विय ह्वारा होता 
है। जीवन की घटनाओं और प्रकृति के बाहरी 
दृश्यों के जे काल्पनिक रूप इद्रियों द्वारा मस्तिष्क 
अंकति आर हे छ्‌ कप हें कप 
या सन पर अंकवि होते है, वे केवल भावमय होते हैं. ओर उन भावों 
के योतक कुछ सांकेतिक शब्द हैं। अतएव भाव या मानसिक चित्र ही 
बह सामग्री है, जिसके द्वारा काव्य-कला-विशारद दूसरे के मन से 
अपना संबंध स्थापित करता है। इस संबंध-स्थापना की वाहक या 
सहायक भाषा है. जिसका कवि उपयेग करता है। 
ललित-कलाएँ सोंदर्य की सृष्टि करके श्रोता अथवा दर्शक के हृदय 
में आनंद का उद्रेक करती हैं। इस भाँति सभी ललित-कलाओ के 
उद्देश्य में एकता है । आनंद उत्पन्न करने के अतिरिक्त भी इन 
कलाओं का मानव-जीवन में काई उपयोग है या नहीं, इस संबंध से 
मतग्रेद है। विद्वानों का एक दल कहता हैं 
काव्य-कला से ललित- (क्ू ललित-कलाएँ स्वभाव से ही आनंददायिनी 
कलाओं का संबंध ओर झेती हैं. और यही उनकी साथेकता है। इससे 
परस्पर तुलना अलग किसी श्रकार की उपादेयता कला मे 
दूँदहुना अनुचित दी नहीं बरन स्वयं कला के लिये अनिष्टकर है । 


गे 
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किंतु विद्वानों का दूसरा दल कला के। जीवन के दूसरे व्यापारों से अलग 
कोई स्वतंत्र स्थान नहीं प्रदान करता । उसके सतानुसार कला का उसी 
प्रकार जाँचना चाहिए जिस प्रकार हम जीवन के दूसरे अनुभवों 
क्रियाओं और पदार्थों के जॉचते हैं। कलाएँ हमारे जीवन पर केसा 
प्रभाव डालती हें यह प्रश्न इस संत के अनुयाथियों के लिये वहत सहत्त्व 
रखता है। दे।नों दलों में किसका सिद्धांत ठोक है. यह कहना कठिन है 
किंतु इतना अवश्य है कि दूसरे दल का सिद्धांत बहुत पुराना है ओर 
प्लेटो तथा अरस्तू के समय से आज तक अधिकतर कला-शाखियों ने 
इसे अपनाया है। 'कल्ा कला के लिये! वाला सिद्धांत अभी वहुत नया 
र स्थूल दृष्टि से विचार करने पर भी उसमे कई श्रुटियाँ दिखाई 
पड़ती है। यह सबसे पहले सिद्धांत मान लेता है कि कलाओं द्वारा उत्पन्न 
क्रिया आनंद दूसरी सानसिक क्रियाओं से सबंथा प्रथक हाकर रह सकता 
है, क्योंकि मस्तिष्क वर्तमान दूसरे अनुभवों के साथ यदि इसका संपक 
सान लिया जाय ते ऐसा संभव नहीं कि इसका कुछ न कुछ प्रभाव उस 
पर न पड़े | किंतु, मने|विज्ञान के अनुसार सस्तिप्क में किसी भी अनुभव 
का इस प्रकार पूर्ण रूप से अकेला हे।कर रहना संभव नहीं है। दूसरी 
बात यह हैं कि यदि कलाओं का कास केवल आनंद देना है तो भी वे 
उस असाधारण आनंद के उत्पन्न करके हमारी भावनाओ के जागरित 
ओर संस्क्षत कर देती है। आर यदि वे इस प्रकार हमारी सावनाओं के 
पृष्ठ आर सुसस्क्रत वचाती तथा हसारो कल्पना-शक्ति को तीत्र करती है ते। 
हम उन्हें उपादेयतायुक्त न कहकर ओर क्‍या कहेंगे। कलाओ की जे 
डपादेयता सनुष्य के व्यक्तिगत जीवन मे है चही समाज के-लिये भी है| 
यदि कचि, गायक तथा दूसरे कलाकार न हुए होते ते सभ्य सानव- 
ससाज की मानसिक वृत्तियाँ इतनी तीत्र ओर संस्कृत न हुई होतीं । 
भारतीय कला का जीवन से अत्यंत घनिछ संबंध रहा है। “भारत 
स्‌ कला जातीय जीवन के अनुसवो का एक चित्र सात्र है। वह जीवन 


स उसा ग्रकार सवध रखती हैं, आर जीवन म॑ उसी ग्रकार कास आती 
8 तेस हसारा रात-दिन का भोजन |॥ 


क्र्ला श्प्‌ 


कविता आर सगीत से वहुत साम्य है। महाकवि मिल्टन ने, जो 
स्वयं संगीत का वहुत बड़ा प्रेमी था, इन दोनो कलाओं को एक दूसरे 
की वहिन बताया हैं । कविता ओर संगीत 
ऋविता और संगीत ... 5 है। ये लोनों 
ु दोनों गतिशील कलाएँ हैं। ये दोनों स्थिर रूप 
से एक बार ही ग्रहण नहीं की जातीं। अत्येक पंक्ति के साथ कविता 
का और स्वर के प्रत्येक आरोह तथा अवरोह के साथ संगीत का 
प्रभाव आगे बढ़ता है। एक चित्र को हम एक ओर से दूसरी ओर, 
दहिलने से बायें ओर ऊपर से नीचे जिस प्रकार चाहे देखकर एक-सा 
आनंद उठा सकते हैं पर कविता और संगीत में गति आगे की ओर 
बढ़ती है, इससे आगे से पीछे लौटकर उलटी रोति से इन कलाओं का 
आनंद हम नहीं उठा सकते | फिर, कविता ओर संगीत दोनों ही ध्वनि 
ओर लब का उपयोग करते हैं, यद्यपि कविता की अपेक्षा संगीत से 
उनका कहीं अच्छा उपयोग होता है। इसका कारण यह है कि संगीत 
में केवल स्वर वर्ण ही प्रयुक्त किए जाते हैं और इसलिये उसका 
माध्यम कहीं अधिक लचीला है। कविता में स्वर वर्णो के साथ व्यंजन 
,मिलकर उसके माध्यम को कम लचीला बना देते हैं। दूसरी ओर 
ऋबिता की विशेषता यह है कि शब्दों की सहायता से वह भावों को 
अधिक स्पष्ट रूप से प्रकट कर सकती है। संगीत जिस भाव को केवल 
खबरों के संकेत सात्र से अवगत कराएगा, कविता उसे रूप देकर सामने 
खड़ा कर देने में समर्थ होती है। दूसरी बात यह है कि संगीत की 
अपेक्षा कविता का क्षेत्र कहीं अधिक विस्द॒त है। संगीत कुछ भाव, डेट 
मानसिक परिस्थितियों को ही प्रकट कर सकता है। संगीत द्वारा हर, 
करुणा और विवाद की बड़ी अच्छी अभिव्यक्ति हो सकती है किंतु 
बाह्य जगत्‌ के चित्रण से संगीत का कोई हाथ नही | संगीत-ह्वारा हस 
किसी युद्ध की घटनाओ का वर्णन नहीं कर सकते | कविता बाह्य और 
अंतर दोनो परिस्थितियों को प्रकट करते में समर्थ है। कविता के द्वारा 
कदि घटनाओं और पदार्थों का वर्णन उसी सुगमता से कर सकता है 
जैसे सुख, दुःख, हर्ष, विस्मय, विषाद आदि भावों का | 
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परंतु इस परिमित क्षेत्र में संगीत अपना ग्रतिह्ंद्वी नहीं रखता | 
संगीत कला के सबसे सूद््म ओर दार्शनिक रूप है। एक तो इसका 
माध्यम सबसे अधिक सूक्ष्म है, दूसरे इसमें पदार्थ ओर रूप का प्रथक्‌ 
करना संभव नहों है। 'संगीत हमारे विचारों का नहीं वरन्‌ हमारी 
इच्छा-शक्ति का प्तिरूप है, विचार उसके वाह्म रूप हैं |! 

कविता अपना प्रमाव उत्पन्न करने के लिये संगीत के माधुयय से किस 
प्रकार सहायता लेती है, इस विषय पर हम काठ्य की आलोचना करते 
समय विचार करेंगे। यहाँ पर केवल यह लिख देना पर्याप्त होगा कि 
कुछ कवियों की कविता अधिक संगीतमय ओर कुछ की कम संगीतमय 
है। कुछ कवि अपनी कविता को स्वर ओर ध्वनि के साघुयय पर इतना 
निर्भर कर देते हैं कि कविता संगीत की अनुगामिनी मात्र होकर रह 
जाती है। अँगरेजी के कवि स्विनबन ने ऐसा ही किया है। इस प्रकार 
कविता को संगीत पर निर्भर कर देना कविता के महत्त्व को कम करना है। 

कला के कुछ विवेचन करनेवालों ने कविता और चित्रण-कला को 
बहुत कुछ एक सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। उन्होंने चित्र को रेखा- 
बद्ध कविता ओर कॉबिता को शब्दों द्वारा चित्रण 
बताया है। ध्यानपूवेक विचार करने पर यह स्पष्ट 
हो जायगा कि कविता ओर चित्र-कला में संबंध 
अवश्य है पर इसके होते हुए भी उनमें बहुत कुछ विमिन्नता है। 

जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है, काव्य-कला गतिशील कला हैं: 
किंतु चित्रण-कला स्थायी कला है। काव्य में शब्दों की सहायता स 
क्रियाओं और घटनाओं का वर्णन किया जा सकता है। कविता का 
प्रवाह समय द्वारा बँवा हुआ नहों है। समय और कविता दोनों ही 
प्रगतिशील हैं; इसलिये कविता समय के साथ परिवर्तित होनेवाली 
क्रियाओं, घटनाओं और परिस्थितियों का वर्णन समुचित रूप से कर 
सकती है | चित्रण-कला स्थायी होने के कारण समय के केवल एक पत् 
को--पदार्थों के केबल एक रूप को--अंकित कर सकती है। चित्रण- 
कला मे कंबल पदार्थों का चित्रण हो सकता है। कविता म॑ परिवर्तन- 


काव्य-कला और 
चित्रण -कला 
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शील परिस्थितियों, घटनाओं और क्रियाओं का वर्णन हों सकता है, 
इसलिये कहा जा सकता है कि कविता का क्षेत्र चित्र-कला से विस्तृत है । 
कविता द्वारा व्यक्त किए हुए एक एक साव और कभी कभी कविता के 
एक शब्द के लिये अलग चित्र उपस्थित किए जा सकते हैं । 
किंतु पदार्थों का अस्तित्व समय से परे तो है नहीं, उनका भी रूप 
समय के साथ बदलता रहता है और ये बदलते हुए रूप बहुत अंशों मे 
समय का प्रभाव प्रकट करते हैं। इसी प्रकार क्रिया और गति, बिना 
पदार्थों के आधार के संभव नहीं। इस भाँति किसी अंश में कविता 
पदार्थों का सहारा लेती है ओर चित्रण-कला ग्रगतिवान्‌ समय द्वारा 
प्रभावित होती है। पर यह सब गौण रूप से होता है। 
हमने लिखा है कि पदार्थों का चित्रण चित्र-कला का काम है, कविता 

का नहीं । इस पर कुछ लोग आपत्ति कर सकते हैं कि काव्य-कला के 
माध्यम शब्द सर्वशक्तिमान हैं, उनसे जो काम चाहे लिया जा सकता 
है; पदार्थों के वर्णन में वे उतने ही काम के हो सकते हैं जितने क्रियाओं 
के | पर यह स्वीकार करते हुए भी कि शब्द बहुत छुछ करने में समर्थ 
हैं, यह नहीं माना जा सकता कि वे पदार्थों का चित्रण उसी सुंदरता से 
कर सकते हैं जिस सुंदरता से चित्र । एक चित्र को जब हम देखते 
तो उसका प्रमाव॒ एक क्षण में एक साथ ही हमारे मस्तिप्क पर पड़ता 
है। वह प्रमाव इतना सच्चा और सुसंबद्ध होता है कि चित्र को देखते 
ही हम चित्र को भूलकर चित्रित पदार्थों को देखने लगते हैं, मानो वे 
हमारी आँखों के सामने आ जाते हैं। पदार्थों को शब्दों द्वारा वर्णित 
करके यह सुसंबद्ध प्रभाव नहीं उत्पन्न किया जा सकता। शब्दों द्वारा 
हम किसी पदार्थ का जब वर्णन करेंगे तब उसके एक एक अंग का 
बर्णन क्रम से अलग अलग करना पड़ेगा | फिर वह चित्र का-सा एक 
प्रभाव कहाँ रह गया ? इसी लिये संसार के बहुत बड़े कवियों ने कविता 
में चित्रण के ढंग पर रूप-वर्श न की चेड़ा कभी नहीं की। उन्होने उस 
संदरता के प्रभाव को दिखाकर दी उसका आभास करा है। यूनान 
में हेलेन सुंदरता की साज्ञात्‌ श्रतिमा मानी गई है किंठु कही भी दोमर ने 
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उसका नखशिख वर्णन नहीं किया है। इसी प्रकार गोरवामी तुलसीदास 
से सीता के रूप का वर्णन करते हुए यह लिखा है-- 
जो छवि-सुधा-पयो-निधि होई। परम-रूप-मय कच्छुप सोई || 
सोभा रत्ु मंदरु सिंगारू] मथइ पानि-पंकज निज मारू | 
एहि विधि उपजद् लब्छि जब, सुंदरता-सुख-मूल | 
तद॒पि सकोच-समेत कबि, कहहि सीय समतूल। 

अपनी या किसी ओर की जानकारी के लिये पदार्थों का वर्णन 
शब्दों द्वारा किया जा सकता है कितु वह वर्णन एक चित्र के समान 
कसी न होगा । 

मूर्ति-कला और वास्तु-कला को हसने काव्य-कला से तुलना के लिये 
एक साथ लिया है क्‍योंकि एक ही प्रकार का सॉंदरय दीना का साधन 
ह। दोना का प्रभाव रूप-संघटन परात्तिसर 

। सृतिकार ओर वास्तु-कलाकार दाता ही 

सडोलता ओर सामंजस्य का ध्यान रखते 
यद्यपि सूर्तिकार पत्थर को काटकर किसी वास्तविक अथवा कल्पित 
पदार्थ का रूप खड़ा करता है ओर वास्तुकार पत्थर, लकड़ी, लोहा 
इत्यादि से सुंदर गृह निर्माण करता है। 

सुडोलता ओर सुंदरता प्रथक नहीं किए जा सकते और कवि को 
भी उसका ध्यान रखना पड़ता हैं। भिन्न भिन्न पद्म के स्वरूप निधारित 
करने के लिये जो नियस वनाए गए हैं वे इस बात के प्रमाण हैं । छंद- 
प्रबंध, विभिन्न प्रकार की कविता के आकार, महाकाव्य में कितने सर्ग 


होंगे, नाटक से कितने अंक होंगे, ये सब बातें कविता से सडालपतन लाने 


के लिये ही बनाई गई हैं | इस भाँतिहम देखते हैं कि कविता का वाह्म 


ऋप सॉंदय के उसी सिद्धांत पर अवस्थित है जो सिद्धांत मूर्ति-कन्ना और 
वास्तु-कला का आधार है| 

अपने को छोड़कर अथवा अपने से मिन्न संसार भ॑ जितने वास्तविक 
पदार्थ आदि हैं, उनका विचार हस दो प्रकार से करते हैं। अथात्‌ हम 
अपनी जाग्रत अवस्था में समस्त सांसारिक पदार्थों का अनसव दो ग्रकार 
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मूर्ति-कला 
बास्तु-कला तथा कविता 
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से प्राप्त करते हैं--एक तो ज्ञानेंद्रियों ढारा उनकी अत्यक्ष अनुभूति से 
ललित कलाओं का ज्ञान जम ५ हक 00 कक का हमारे ७७०४५ 
है हे या सन तक सदा पहुँचते रहते है। मै अपने बगीचे 
के वरामदे में बैठा हूँ । ऐसे समय में जहाँ तक मेरी दृष्टि जाती है, उस 
स्‍थान का, पेड़ो का, फूलो का, फलो का अर्थात्‌ मेरे दृष्टिपय में जो कुछ 
आता है उन सब का, मुझे साज्ञात्‌ अनुभव या ज्ञान होता है। कल्पना 
क्रोजिए कि इसी बीच में मेरा ध्यात किसी और सुदर बगीचे की ओर 
चला गया जिसे मैंने कुछ दिन पहले कही देखा था अथवा जिसकी 
कल्पना मैंने अपने सन में ही कर ली उस दशा में इन बगीचो में मेरे 
पूर्व अनुभवों या उनसे जनित भावों का संमिश्रण रहेगा। अतणव 
पहले प्रकार के ज्ञान को हम बाह्य ज्ञान कहेंगे, क्योकि उसका अत्यक्ष 
संबंध उन सब पदार्थों या जीवो से है, जो मेरे अतिरिक्त वर्तमान हें. 
ओर जिनका प्रत्यक्ष अनुभव मुझे अपनी ज्ञानेंद्रियों द्वारा होता है। 
दूसरे प्रकार के ज्ञान कों हम आंतरिक ज्ञान कहेंगे क्योकि उसका 
संबंध मेरे पूव संचित अचुभवों या मेरी कल्पना-शक्ति से है। ज्ञान 
का पहला विस्तार मेरी गोचर शक्ति-सीमा से परिमित है, पर दूसरा 
विस्तार उससे अत्यंत अधिक है। उसकी सीमा निर्धारित करना: 
कठिन है। यह मेरे पूर्व अनुभव ही पर अवलंबित नहीं, इसमें दूसरे 
लोगों का अलुभव भी संमिलित है। इसमे मेरी ही कल्पना-शक्ति 
सहायक नहीं होती वरन्‌ दूसरो को कल्पना-शक्ति भी सहायक होती है। 
जिन पूर्ववर्ती लोगों ने अपने अपने अलुभवों को, अंकिव करऊके ठ 
रक्तित या नियंत्रित कर दिया है। चाहे वे इमार रूप में हो चाह 
मूति के, चाहे चित्र के और चाहे पुस्तकों के, सबसे सहायता भराप्त करके 
में अपने ज्ञान की वृद्धि कर सकता हूँ। पुस्तकों द्वारा दूसरों का जा 
संचित ज्ञान मुझे ग्राप्त होता हे ओर जो अधिक कांल तक सानव-ह्ृदयः 


प्र अपना ग्माव जमाए रहता है उसी की गणना हंस काठ। या कस 


में करते हैं। साहित्य से हमारा अभिग्राय उस ज्ञान-समुदाय 
साहित्य-शाखियो ने साहित्य की सीमा के भीतर माना हे । 
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इन विचारों के अनुसार काव्य या साहित्य को हम महाजनो को 
भावनाओं, विचारों और कल्पनाओं का एक लिखित भांडार भी कह 
सकते है, जो अनंत काल से भरता आता है और निरंतर भरता 
जायगा | मानव-स्ष्टि के आरंभ से मनुष्य जो कुछ देखता, अनुभव 
करता और सोचता विचारता आया है, उस सव का बहुत कुछ अंश 
इसमें सरा पड़ा है, अतएव यह स्पष्ट हैं कि मानव-जीवन के लिये यह 
भांडार कितना ग्रयोजनीय है । 

संसार का जो छुछ ज्ञान हम अपने पूर्व अनुभव ओर काव्य- 
साहित्य के द्वारा प्राप्त करते है, बह हमे इस योग्य बनाता है कि हम 
इस मूर्त संसार का वाह्म-ज्ञान भली भाँति 
प्राप्त करें ओर विविध कलाओं के परिशीलन 
था प्रकृति के दर्शन से वास्तविक आनंद प्राप्त करें तथा उसका सर्म 
॥ समझें । संसार की प्रतीति ही हमें उसके मूर्त बाह्य स्वरूप को पूरा पूरा 
सममभतने में समर्थ करती है। 

काठ्य को हम सानव जाति के अनुभवों, कार्यो अथवा उसकी 
अतदृत्तियों की समष्टि भी कह सकते हैं। जैसे एक व्यक्ति का अंत 
करण उसके अनुभव, उसकी भावना, उसके विचार ओर उसकी कल्पना 
को--अर्थात्‌ उसके सब प्रकार के ज्ञान को--रक्षित रखता है ओर उसी 
रक्षित भांडार की सहायता से वह नष्ट अनुभव ओर नई सावनाओं का 
तथ्य सम मझत्रा है, उतरी प्रकार काव्य जाति-विशेष का मस्तिष्क या अंतः:- 
करण है, जो उसके पूर् अनुभव, भावना, विचार, कल्पना और ज्ञान को 
रक्षित रखता है और उसी को सहायता से उसकी वर्तमान स्थिति का 
अनुभव प्राप्त किया जाता है। जेसे ज्ञानेद्रियों के सब संदेशे मस्तिष्क 
की सहायता ओर सहयोगिता के बिना अस्पष्ट और निरर्थक होते, बैसे 
ही साहित्य के बिना, पूर्व-संचित ज्ञान-सांडार के बिना मानव जीवन 
पाशव जीवन के समान होता है, उसमें वह्‌ विशेषता ही नही रह जाती 
है जिसके कारण वह मनुष्य कहलाने का अधिकारी है। 


काव्य-कला का महत्व 


दघरा अध्याय 
साहित्य का विवेचन 


बहुत प्राचीन काल मे मनुष्य मूर्ति-रचना, चित्रांकन, संगीत 
तथा कविता की भिन्न भिन्न प्रणालियों से अपनी भावनाएँ व्यक्त 
करता था । उसी प्रकार वह आझाज भी कर 
रहा है। अतएणव इन प्रणालियों भें किसी 
एक को दूसरे से अधिक स्वाभाविक अथवा संस्क्रत नहीं कहा 
जा सकता | प्रायः समी _समयों भेये सभी प्रणालियाँ प्रचलित थीं 
ओऔर आज भी प्रचलित है.। सभी सभ्य देशों में इनका विकास होता 
रहा है और ये ही उन देशों की सभ्यता का साप-दंड बन रही है। 
इतिहास के शोधक इनके ही आधार पर प्राचीन सभ्यताओ की 
विशिष्टताओ का निरूपण करते हैं । ऐसी अवस्था में यह अ्रम उत्पन्न 
नही हो सकता कि साहित्य-कला किसी अन्य कला से तत्त्वतः मित्र 
अथवा पए्थक्‌ है। साहित्य की उत्पत्ति ओर विकास भी उसी प्रकार 
से हुआ है जिस प्रकार अन्य कलाओ का हुआ है। साहित्य के मूल 
भें भी वे ही मनोभाव हैं. जो सब कलाओं के मूल में हैं, पर अल्य 
कलाओ की अपेक्षा साहित्य का श्रभाद अधिक विस्तृत तथा उसका 
दर्शन-शासत्र अति सूक्ष्म है । यहाँ उमप्तके स्वरूप-निरूपण की 
आयोजना की जा रही है। संस्कृत आदि प्राचीन उन्नत भाषाओं 
तथा आधुनिक पाश्चात्य भापाओ में इस प्रकार को आयोजनाद की जा 
चुकी हैं, ओर अनेक साहित्य-शाख-संबंधी ग्रंथ लिखे जा चुके है। कभी 
कमी ये शाख साहित्य-कला के अकृत रूप हा उद्घाटन करने के उचित 
पथ का परित्याग कर नियम-निर्धारण की पद्धति पर चलने लगते है 
जिसके कारण अनेक प्रकार के अवाद प्रचलित ही जाते है ओर 
ह साहित्य का घ्यनिष्ट होने लगता हे ] नियम-निर्धारण के लिये 
३१ 


उद्द श्य 


उफ्जकका: 


३२५ साहित्यालाचन 


साहित्य-शास्र की रचना उचित नहीं जान पड़ती और न स्वाभाविक 
ही है। साहित्य की वेगवती सरिता नियमों की अवहेलना कर स्वछुदता- 
पूर्वक बहने में ही प्रसन्न रहती है। साहित्य-संबंधी शाखकार को अनधि- 
कार चेष्टा नहीं करनी चाहिए। उसका यह कार्य नहीं हैं कि वह उस 
सरिता के बहाव के सामने बाँध बाँधने की चेष्टा करे | उसे चाहिए कि 
बह उस प्रवाह के दर्शन करे, सुगम्य नोका द्वारा उसमें विहार करे, 
उसके बँधे हुए घाटों तथा वठ की शोभा का आनंद ले। अपने इन 
अनुभवों का लाभ वह अन्य यात्रियों के लिये जितनी ही सुबोध तथा सुचारु 
रीति से दे सके उसकी उतनी ही अधिक सफलता है| साहित्य-संबंधी 
तथ्यों का उद्घाटन करते हुए हमें अपनी परिमित बुद्धि के द्वारा आह 
ध्यान रखना चाहिए कि अपनी ओर से नियमों का बंधन वनाकर 
साहित्य की धारा बदलने की चेष्टा न करें, केवल उसके नेसर्भमिक 
नियमों को यथासंभव प्रकट कर दें। साहित्यालोचन में व्यक्तिगत 
मत-निरूपण को सदैव दूर रखते हुए साहित्य के स्वभाव का निरूपण 
हमारा लक्ष्य होना चाहिए। 
. अन्य ललित-कलाओं की ही भाँति साहित्य का स्रष्टा भी 
चेंतन्‍्य मनुष्य'है। यह संसार असंख्य जीवधारियो की निवास- 
ताहित्य-दर्शन मं है। हमारे शास्त्र कहते हैं कि प्रत्येक जीव 
है आत्मवान्‌ है। आत्मा अपने निर्विकल्प रूप 
में प्रत्यगात्मा है। ज्ञान, इच्छा और क्रिया ये आत्मा की तीन 
वृत्तियाँ सानी राई हैं। जिस अकार प्रत्येक जीव आत्मवान्‌ हैं उसी 
प्रकार प्रत्येक में अनात्ममाव भी है। सांख्य में इसे ही मृल अक्ृति 
कह! है। आत्म ओर अनात्म के संमिश्रण से ही जीव मात्र की 
रचना हुई,.है। गोस्वासी तुलसीदास ने इसी को “जड़ चेतन की 
प्रंथि” कहकर अपना असिद्ध रूपक बाँधा है। संसार का संसरण 
इसी संमिश्रण का रूप है। पत्यगात्मा और मृत्न प्रकृति-- 
आत्म ओर अचनात्म-दोनो ही परमात्मा में हैं जिनकी लीला का 
यह संसार हमारी आँखो के सामने फेला हुआ हैँ। जितने जीवधारो 
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है सबमें आत्ममाव और अनात्ममाव मिन्न मिन्न मात्राओं में व्याप् 
हो रहा है। इसी लिये जीवों के अगणित रूप हैं । एब 


पस्सात्मा का यह अगणित रूप “एको5हं बहुस्याम” के' 


श्रू,तिबाक्य से सिद्ध होता है हे किसी जीव में आत्मभाव प्रबल है, 
किसी में अनात्मभाव प्रबल है। इन्हीं जीवों से एक राष्ट्र का, एक 


संसार का, एक समष्टि का निर्माण होता है। इसलिये हम बहुधा . 


किसी राष्ट्र को सत्योन्मुख और किसी को असत्योन्मुख कहते हैं, 
संसार सम कमी सतयुग और कभी कलियुग का प्रवेश बतलाते है 
ओर समष्टि-चक्र में कमी आत्मा की तथा कभी अनात्मा की अधिकता 
पाते हैं| मूल में पहुँचने पर हम प्रत्येक जीव के आत्ममाव और 
अनात्ममाव का दर्शन करते हैं, जिनके संयोग से यह बहुरूपी संसार 
भास रहा है| 

यहाँ यह प्रश्न उठता है कि आत्ममाव ओर अनात्ममाव क्‍या है 
जिनका संमिश्रित रूप हम भिन्न मिन्न जीवो में देख रहे है। क्‍यों हम 
किसी जीव को साधु तथा सदाचारी और किसी अन्य को असाधु तथा 
दुराचारी कहते हैं| आज एक व्यक्ति हमारे सामने आता है जो आत्म- 
हत्या करने को तैयार हैं, उसकी बातें किस प्रकार की होती हैं ? बह 
कहता है कि आत्मा कुछ नहीं है, केवल जड़ संसार सब को घेरे हुए हैं । 
- संसार में न्याय कहीं नहीं, क्लेश सर्वत्र है। आचार के स्थान पर दुरा- 
चार ओर न्याय के स्थान पर अत्याचार का ही व्यापार सब ओर फैल 
रहा है। आज यह सुन लेने के बाद कल किसी दूसरे जीव से आपकी 
मेट होती है । वह्‌ कहता है आत्मा ही सब कुछ है। इसके अतिरिक्त 
और कुछ नही । सत्य ही संसार का स्वरूप है। सत्‌ ढी आचार है। अब 
इन दोनो जीवो के वचनो की ठुलना कीजिए। एक भें आप अनात्म- 
भाव की पराकाष्ठा और दूसरे में आत्ममाव का विशद्‌ रूप देखते है। 
ऊपर तो हमने केबल दो उदाहरण लेकर आत्म और अनात्म का विभेद 
दिखाने की चेष्टा की है। वास्तविक संसार में तो यह विभेद बहुतो व 
दृष्टिगोचर भी नहीं होता | जितने जीव है सब में ये दोनों भाव मिन्न मिन्न 


डे 
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मात्राओं में व्याप रहे हैं जिनका आदि अंत मिलना बहुत ही 
कठिन है। प्रश्न यह है कि आत्म और अनात्म का भेद क्या है, स्वरूप 
क्या है, पहचान क्‍या है ! है 

इन प्रश्नों का उत्तर दार्शनिकों ने अनेक प्रकार से दिया हैं पर उन 
सबका.ग्रस्तुत विषय से संबंध नही है।हमारे लिये तो यही जान 
लेना पर्याप्त है कि आत्म और अनात्म का भेद संसार में दिखाई देता है 
और इस भेद के अंतर्गत उसके अगशणित उपभेद मिलते हैं। /मिन्न- 
रुचि लोकः”, “मुंडे सुडे सतिर्मिन्ना” आदि अनेक उक्तियों में इसी भेद 
की ध्वनि भरी हुई है। आत्म और अनात्म का स्वरूप क्या है यह हम 
ऊपर के उदाहरण से प्रकट कर चुके हैं। इन दोनों के मुख्य मुख्य 
लक्षणों के संबंध में पंडितों ने अकाश डाला है आत्मा का गुण आनंद- 
सय ठहराया गया है। आनंद का विस्तार, प्रसार, उन्नयन ये आत्मिक 
क्रियाएँ कही गई हैं। इसी के विरोधी गुण तथा क्रियाएँ अनात्मा की 
मानी गई हैं | किसी जीवधारी में आनंद का आधिक्य हे, किसी मे 
उसकी न्यूनता होती है, किसी अन्य से इसके विपरीत माव देख पड़ते 
है। इसी चक्र से यह संसार चल रहा है। 

आनंद ओर विषाद, आकर्पण, और विकषंण, अनुराग और विराग 
ये क्रमशः: आत्मा और अनात्मा के विषय हैं ओर ये ही साहित्य के भी 
विषय हैं। जैसे नित्यप्रति के जीवन में हमारी ज्ञान, इच्छा और क्रिया 
की वृत्तियाँ आनंद और विषाद, आकर्षण और विकषेण, आत्म और 
अनात्म के अगणित भेदो के साथ संयुक्त हो जाती है बैसे ही वे साहित्य 
में मी होती है। जोवन में जो प्रमुख इच्छाएँ और कामनाएँ हैं, साहित्य 
मे वे ही स्थायी भाव हैं। जीवन में जिस प्रकार प्रत्येक जीव अपनी 
इच्छाओं की पूर्ति-दारा अपने आनंद का विस्तार करना चाहता है उसी 
प्रकार साहित्य का भी प्रत्येक पाठक अपने अनुरूप “रस” को ग्राप्त 
करना चाहता है। जिस प्रकार किसी देश, जातिअथवा राष्ट्र का जीवन 
उसके प्रत्येक व्यक्ति के जीवन का समष्टि रूप हे ओर जिस प्रकार मत्येक 
व्यक्ति संसार म॑ अपने जीवन को अपने ही पथ पर ले चलता 
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ओर आप ही अपना विकास करता है उसी प्रकार साहित्य में भी समष्टि 
रूप से सबके योग्य सामग्री और सबके विकास के साधन रहते हैं । 
सारांश यह कि हमारा साहित्य भी हमारे र॒ष्टि-चक्र के तुल्य ही नानात्व 
के सहित है। यदि ऐसा न होता तो उसका साहित्य ाम फैसे सार्थक 
होता ? हमारी समम में चेतन्‍्य मनुष्य ने अपने अनुरूप ही साहित्य 
की यह सजीव प्रतिमा निर्मित की है। 
साहित्य आत्म ओर अनात्म के सहित रहता है। हमारे शाख्रकारों 
ने उसका ओर अधिक ऊड्ापोह भी किया है। आत्म और अनात्म; 
युरुप ओर ग्रकृृति ये सब भेद परमात्मा में विल्लोन कर देने की व्यवस्था 
एरानी है। हिंदू मत को श्रेष्ठ विशेषता यही है. कि वह सेदो के भीतर 
ण्क अभेद को देखता है। प्राचीनों के इस दर्शन ने ब्रह्म का निरूपण 
किया था और साहित्य में भी उन्होने रस का निरूपण किया है। ज्ञाद, 
भक्ति, कर्म आदि के भिन्न मिन्न सार्गों से उसी एक की प्राप्ति बतलाई 
गई हे ओर साहित्य का रस भी उसी के समकक्ष अतिछ्ठतित किया गया 
है। शाख्रकारों का कथन है कि साहित्य के रस का आनंद अलौकिक है 
ओर वह आनंद ब्र्मानंद-सहोदर है । उन्होंने इस विपय के अनेक तक 
उपस्थित किए हैं। पानी पीने से प्यास बुमती है; प्यास की इच्छा 
का उपशमन होता हैं; तृप्ति सिलती है। वह तृप्ति लोकिक है और जल 
का आस्वाद भी लौकिक है। परंतु साहित्य का रस लोकिक नही है| 
हमारी लौकिक इच्छाएँ साहित्य में भावना के रूप धारण करके परिष्कृत 
हो जाती हैं | जब किसी ग्ंथ में हम लोकिक घटनाओ का वर्णन पढ़ते 
है तब वे हमारे स्म्रति-पटल पर अपना भावना-चिह्न अंकित करती है। 
उनका आस्वाद हमारे लौकिक आस्वाद से भिन्न होता है। जैसे कोई 
सरिता अपनी गति से प्रवाहित हो रही है और उसका प्रवाह सोड़कर, - 
दूसरी दिशाओं से घुमा-फिराकर फिर उसी सरिता में मिला दिया 
जाय तो परिणाम यह होगा कि उसका जल अधिक तीत्र गति 
से वृत्ताकार फिरने लगेगा और फल-स्वरूप उसे अंधिक गहराई 
भी प्राप्त होगी । साहित्य का प्रभाव भी साधारण जीवन को 
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घटनाओं की अपेकज्ञा अधिक ठीज् और गहरे रूप में पड़ता है। वह 
प्रभाव, वह रस इसी लिये अलोकिक कहा गया है । हक 

इस प्रकार साहित्य के अनंत भावों को रस के अ आनद 
में, सन्निविष्ट कर शाखकार ने साहित्य-कला का रूप निरूपित 
कर दिया | यदि भावों के साथ रस क 
अलौकिकत्व की योजना न की जाती तो 
साहित्य का व्यक्तित्व स्पष्टठ; प्रकाश में न आता। अगले अध्यायो 
में हम साहित्य-कला के अंग-प्रत्यंग की परीक्षा करते हुए शाखकार के 
उपयुक्त सिरूपण पर विचार करेंगे । यहाँ हम इतना ही कह 
सकते हैं कि साहित्य भी अन्य कल्ााओं की भाँति एक नेसर्गिक ओर 
अखंड सृष्टि है । जीवन के असंख्य रंग-रूपों से साहित्य की कला 
शोभाशालिनी बनती है। हमारे असंख्य भावों से उत्पन्न रस ही 
साहित्य की सजीव आत्मा है, यही उसकी मूल वस्तु है। इस मूल 
बसस्‍्तु का अस्तित्व जब तक. हैं तब तक साहित्य साहित्य हैं। उससे 
अनेक प्रकार की उपाधियाँ लग सकती है, वह स्वयं अनेकानेक 
रूप घारश कर सकता है, परंतु इससे उसका वास्तविक रूप नष्ट 
नहीं होता | अनेकानेक भावो के नियमित संयोग से ही रस की निष्पत्ति 
दोत्ती है जसि अलोकिक आनंद प्रदान करनेवाला माना गया है। 
हमारे साहित्य के शाख्रकारों ने अलोकिक की कोई स्पष्ट व्याख्या नहों 
को । श्सानंद को अजह्मानंद-सहोदर बतलाकर उसका कुछ आभास दिया 
ग्रया हैं, यूरोपियन कलाशासख्री क्रोचे भी साहित्य की प्रक्रिया को 
आध्यात्मिक कहता है। प्रायः रस संग्रदायवालो का अलौकिक और 
क्रोचे का आध्यात्मिक एक ही है। इँगलेंड के योग्य साहित्य-समीक्षक 
आइ० ए० रिचड स महोदय ने इस विषय पर विशद्‌ विवेचन किया है 
ओर वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि साहित्य का आनंद साधारण 
प्राकृतिक आनंद से तत्त्वत्तः भिन्न नहीं हैं। उनका कथन है कि प्राकृतिक 
वस्तुओ के देखने से चित्त पर जो प्रभाव पड़ता है लगभग उसी ग्रकार 
का प्रभाव उनका वर्णन साहित्य में पढ़ने से पड़ता है । हरित भूमिखंड, 
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नील आकाश, वासंती वनविभूति का जो, आनंद है वही साहित्य का 
आनंद है। यदि कुछ भेद है तो केवल मात्रा का। साहित्य में वह 
कुछ असाधारण रूप में मिलता है।' इसका प्रधान कारण यह है कि 
साहित्य के द्वारा हमारी भावना-शक्ति अधिक परिष्कृत हुई रहती है, 
जिससे प्राकृतिक वस्तु की अपेक्षा अधिक प्रभावशाली रूप में साहित्य को 
आनंद प्राप्त होता है। साहित्यचक्र को एक अलौकिक क्रियाचक्र मानकर 
चलनेवाले व्यक्तियो ने अनेक बार साहित्य को जीवनधारा के स्वच्छ 
जल से वंचित कर दिया है। “कला के लिये कल्ला” का वाद जब बढ़ 
जाता हैं तब बहुत से मिथ्याबुद्धि समीक्षक अलौकिक आनंद का अर्थ 
नीति और आचार शास्त्रों का पालन-जन्य पुण्य लगा देते हैं और मन- 
माने ढंग पर अपनी व्याख्या आरंभ करते हैं। सच्ची बात यह है कि 
संस्क्रत में लौकिक और अलोकिक का ग्रायः पारिभाषिक अर्थ में, व्यवहार 
होता है । यहाँ अलौकिक से परलोक, भूतविद्या, अध्यात्म आदि का 
अथ कभी नही समझका जाता। अलौकिक का सीधा सादा अर्थ है 
संवेदन-जन्य, मानसिक और सूक्ष्म। इसी से लोकिक बातो में सभी 
लोग लग जाते हैं पर अलोकिक की ओर कल्पना-संपन्न, शाख-प्रारंगत 
विद्वान और रसिक जन ही जाते हैं। उदाहरण के लिये व्याकरण में 
लौकिक व्युत्पत्ति को सभी पाठक ज्रथा श्रोता समम लेते हैं पर अलौकिक 
व्युत्पत्ति को विशेषज्ञ वेयाकरण ही काम में लाते हे । इसी प्रकार 
आनंद की भी बात है। लौकिक आनंद इसी लोक 'मे--हमारे इसी 
स्थूल शरीर और इंद्वियों के लोक में--मिलता है पर अलोकिक आनंद 
सूक्ष्म सानस लोक में और कभी कभी उससे भी ऊपर उठने पर श्राप्त 
होता है। अतः लौकिक और अलौकिक के पारिभापिक अर्थ को समझे 
बिना आलोचना करना बड़ी भारी भूल है। पहले प्रकरण से भी 
हम लौकिक और अलौकिक आनंद का थोड़ा भेद दिखा चुके है | परहीँ 
हमें इतना ही और स्मरण रखना चाहिए कि साधारण “आहार और 
निद्रा! के सुख का आधार हमारी सहज अवृत्तियाँ ओर इंद्वियों दोनो 
होती है पर प्रवृत्तियों का ही ग्राधान्य रहता है; आगे बढ़ने पर जिसे हम 
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इंद्रियसुख अथवा लौकिक सुख कहते हैं उसमें इंद्रियों के साथ मानस 
कल्पना का भी योग रहता है, पर प्राधान्य रहता है इंद्रियों का ही; 
इसी से यह सुख भौतिक ओर स्थूल प्राकृतिक सुख माना जाता है ।अंत 
में बह भूमिका आती है जिसमें कल्पना ही प्रधान हो जाती है और 
कल्पना के द्वारा विचित्र अनुभूति दोती है। इसे कहते हैं. अलौकिक । 
इसका भी संबंध भनुष्य के भीोतिक जगत्‌ से रहता हैं, पर भौण रूप 
से | लौकिक आनंद में पहले लोक आता है तब आती है कल्पना ओर 
अलौकिक आनंद में पहले कल्पना आती है ओर फिर उस मानस 
अनुभव का म्थूल इंद्रियों पर प्रभाव पड़ता है। इसी से लौकिक आनंद 
बिना अभ्यास और ज्ञान के भी संभव होता है. पर अलोकिक आनंद के 
लिये तो अभ्यास और ज्ञान अनिवार्य होते हैं। आत्मानंद और 
काव्यानंद अलोकिक साने जाते हैं क्‍योंकि वे कभी अभ्यास ओर ज्ञान 
के बिना ग्राप्त ही नहीं हो सकते | 
हमारा भाव-जगत्‌ सदेव अपनी निरपेक्त पूर्णता में विराजमान है, 
मनुष्य की कल्पना, भावना, बुद्धि, विवेक नित्यप्रति उन्नति ही करते जा 
हाहित्य और विज्ञान हे. है. पर उनके संगम से निकली हुई यह 
भावधारा अजखस्र, अखंड तथा तद्ग॒प ही बनी 
रहती है। आश्चर्य है कि संसार के इस संश्छिट तथा विकासमान चक्र 
की अवहेला कर साहित्य तथा कलाओ ने अपना मौलिक रूप नहीं 
छोड़ग | आज हम सभ्यता के अग्नगामी युग में निवास कर रहे हैं और 
अपने को विद्याओं के पारंगत तथा विज्ञान में विशारद मानते हैं | हम 
अहंकारवश अपने प्राचीन जीवन - का उपहास करते हैं और उससे 
किसी प्रकार संबंध स्थापित करते हुए संकोच का अनुभव भी करते हैं । 
हस यह समझ लेते हैं कि नवीनता की संपूर्ण सामग्री से सुसज्जित होने 
के कारण हम सहज ही अपने प्राचीन सबंधों का विच्छेद कर, नव्य वेष 
में, नए मनुष्य के रूप में स्वीकार कर लिए जायँगे। परंतु हमारा-स्वभाव 
सिद्ध साहित्य तथा हमारी नेसर्गिक कलाएँ हमारा यह छद्म-वेष प्रकट ही 
कब देती हैं। हम अपने को सभ्यता के घटाटोप में दबाने की चेष्टा करते 
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हुए कदाचित्‌ सुख का अनुभव करते हें पर कलाएँ हमारे इस सुख के 
मिथ्या रूप को अकद करने में कभी नहीं चूकतों । हम देखते हैं कि हमारी 
संपूर्ण बुद्धि, सिद्धांत, दर्शन ओर विज्ञान हमें आदिम मनुष्यता से चाहे 
जितनो दूर ले जायें, चाहे वे हमें से बहुनों का बहिष्कार कर हमें 
युग की दोड़ में पीछे ही क्यों न छोड़ दें पर साहित्य तो हमारा! पन्ना 
पकड़े ही स्हेग।। उप्ती के अवलंब से हम निश्चित रहते हैं. क्योकि 
हमारी मनुष्यता के नष्ट होने की तब तक कोई आशंका नहीं जब तक 
साहित्य हमारे साथ है । 
साहित्य का जगन्‌ भावना ओर कल्पना का जगत्‌ है ओर विज्ञान 
का जगत्‌ बुद्धिवेमव का जगत्‌ है । परंतु इसका यह अर्थ नहीं कि विज्ञान 
५0 भावना और कल्पना की आवश्यकता ही नहीं पड़ती अथवा साहित्य 
में बुद्धिविभव का कुछ स्थान ही नहीं है। वास्तव में दोनों का पारस्परिक 
संबंध घनिष्ठ है। साहित्य यदि मानव जीवन की विकसित बुद्धि का 
लाभ नहीं उठा सकता तो अयोग्य ही कहा जायगा। उसी प्रकार विज्ञान 
यदि विकसित मानव भावनाओं के अनुरूप अपने को उपयोगी नहीं 
बनाता तो हानिकर ही होता है। सभ्य देशों के साहित्य ओर विज्ञान 
सदैव कंधे से कंधा मिलाकर ही चलते देखे जाते है। मनुष्य मात्र का 
अधिक से अधिक हित दोनों के इसी समन्वय से संभव है। दोनों को 
एक दूसरे का आश्रय लेकर उन्नति करनी चाहिए परंतु इतना कर चुकने 
के उपरांत हम उस मौलिक अंतर को नहीं भूल सकते जिसके कारण 
साहित्य और विज्ञान दो स्वतंत्र विद्याएँ बनी हुई हैं । वैज्ञानिक तो 
वस्तुओं के रूप, आकार, रचना, गुण, स्वभाव ओऔर संबंध पर विचार 
करता है; उन्हें परस्पर मिलता, उनका वर्गीकरण करता तथा उन 
कारणों या क्रियाओं का पता लगाता है जिनके अधीन होकर वे अपना 
वर्तमान रूप धारण करती हैं। इस प्रकार सा£ ही विज्ञानशासत्री के 
क्रियाकलाप में बौद्धिक अन्वेषण और सिद्धांत-निरूपण की ही प्रधानता 
होती है । दर्शनशास्त्र, रसायन, भूगर्भ आदि अनेक शास् विज्ञान की हैं! 
कोटि में आवेंगे। इनका नित्यप्रति विकास हो रहा है ओर नवीन अनु 
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संधानों के कारण प्राचीन अनुसंधान श्रांत सिद्ध हो' रहे हैं। मनुष्य 
उनका त्याग करते जाते हैं । नए नए शाल्र बनते जा रहे हैं. जो मनुष्य 
की बुद्धि तथा अल्वेषशप्रियता के निदर्शन हैं।विज्ञान का प्रत्यक आचाय 
जगत्‌ के रूप का विषयात्मक विचार करता है ओर एक एक प्राकृतिक 
तब को मिलाकर साहश्य के आधार पर कई वर्ग स्थापित करता ओर 
फिर छोटे छोटे वर्गों से एक बड़ा वर्ग स्थापित करता है। इस प्रकार 
चह सृष्टि में शंखलता और ऋमशीलता स्थापित करने का उद्योग करता 
है। विज्ञान का उद्देश्य पदार्थों की क्रमबद्ध, बुद्धिसंगत ओर सहेनुक 
व्याख्या करना है जिसके अंतर्गत उसके गुण, उद्धव ओर इतिहास की 
व्याख्या रहती है जो कार्य कारण-संबंध तथा प्राकृतिक नियस के आधार 
पर की जाती है। इसके अतिरिक्त जो कुछ बच जाता है, उससे विज्ञान 
का न कोई-संबंध है, न प्रयोजन | ' 
परंतु इस वैज्ञानिक व्याख्या के अनंतर बहुत कुछ बच रहता है और 
उससे साहित्य का बड़ा घनिष्ठ संबंध है। हम संसार के नित्य व्यच- 
हार में देखते हैं कि पदार्थों या घटनाओं के वास्तविक रूप और उनके 
कार्य-कारण से हम आकृष्ट तो अवश्य होते हैं पर यहू आकर्षण हमारी 
बुद्धि को ही उत्तेजित न कर हमारे मनोवेगों .को भी उत्तेजित करता है। 
जब हम विज्ञान के अध्ययन में लगे रहते हैं तब समस्त सृष्टि की प्राक- 
तिक घटनाओ को एक समष्टि समभते हैं, जिनकी जाँच करना, जिनका 
वर्गीकरण करना और जिनका कारण ढँढ़ निकालना हमार! कर्तव्य होता 
हे । सारांश यह कि वैज्ञानिक का लक्ष्य कुछ सिद्धांतो पर पहुँचना होता 
है ओर उसका कार्य वहीं समाप्त भी हो जाता है। परंतु साहित्य का 
लक्ष्य उससे मिन्न है। यह नहीं कि साहित्य में कुछ सिद्धांत नही होते 
अथवा वेज्ञानिक सिद्धांतों का साहित्यकार पर कुछ प्रभाव नही पड़ता | 
वास्तविक बात यह है कि सिद्धात-निरूपण उसका कार्य नदी है। जब 
विज्ञान वस्तुओं और घटनाओं के संबंध में पूरा पूरा समाधान करनेवाला 
कारण बता देता है तब भी हम उनकी अद्भुतता और सुंदरता से ्रभा- 
वित होते ही हैं। यह साहित्य की भूमि है। कैसी ही रपष्ट वैज्ञानिक 
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व्याख्या क्यों न हो वह हमारे इस प्रभाव को नि्मूल नही कर सकती, 
उलटे वह उसके उत्कर्प ही का कारण होती है। साधारणतः हमे सृष्टि 
की अद्भुतता और सुंदरता का अनुभव कुंठित सा होता है पर जब 
हमारी संवेदना उत्तेजित हो उठती है और हमारी कल्पना काम करने 
लगती है तब यही अनुभव चहुंत सप्ट और ग्रभावोत्पादक हो जाता है 
और हममें आनंद, आश्चय, कृतज्ञता, आदर्मान आदि का उद्रेक 
करता है । विज्ञान के विकास के साथ साथ हमारे इन आनंद, आश्रय, 
ऋतज्ञता आदि के रूप बदलते रहते हैं पर मूल में उनका रूप वही वना 
रहता है। 

इस दृष्टि से साहित्य चिर नवीन भी है और चिरंतन सी। हम 
उसे प्राचीन और नत्रीन का तारतम्य निरूपित करते में एकमात्र समर्थ 
मानते हैं| जातियों के वास्तविक इतिहास को सुरक्षित रखने का स।धन 
साहित्य के अतिरिक्त ओर क्या है? राष्ट्रों के जीवन की उन्नति ओर 
अवनति, आशाएँ ओर आर्काक्षाएँ साहित्य में ही चित्रित मिलती है। 
सम रूप में साहित्य ,मानवत्रा का दर्षण है। भिन्न भिन्न जातियाँ 
उत्पन्न हुई और नष्ट हुईं, आज उनको कृतियों का पता नहीं ह। परंतु 


साठित्य में वे अब भी अपना अस्तित्व बनाए हुई हैं। विज्ञान का एक 


आविष्कार आज हुआ, कल दूसरा अधिक उपयोगी अथवा खाथंक 
गई। उसका प्रयो- 


आविष्कार हुआ है, बस आज की ब[तकल अुला दी 
जन ही नष्ट हो गया | परंतु साहित्य में नाश किसी का नहीं| हीता, बह 
सबके सहित, सब दिन सतत जागरित रूप में विद्यमान रहता है. | साहित्य 
की यह साव भौमिकता कभी भुलाई नही जा सकती।, मद॒ष्य समाज 
की यह अक्षय निधि नित्यग्रति हमारे व्यवहार के लिये खुली हुई है। 
अपने ठयापक रूत में साहित्य संपूर्ण भावजगत्‌ को स्पर्श करता है 

संस्कृत में तो अधिकतर काव्य, नाटक, चंपू आदि को ही काव्य कहने 
की परियाटी है परंतु इस अध्याय में सर्वत्र उसका व्यवद्वार अधिक विस्दूत 
किंक श्रेणी-विभाजन, शाल्ीय विचार-पुष्टि 


अथे में किया गया है। वा | 
अथवा वैज्ञानिक अनुसंधानों के वर्गीकरण आदि को छोड़कर शेप 


2२ साहित्यालोचन 


अधिकांश विषयों के ्रंथ-हमारे भावजगन से संबंध रखते हैं । उन्हीं 
की साहित्य संज्ञा है। जिन ग्रंथों में ग्रंथकार का आशय किसी निश्चित 
सिद्धांत का अवयव संघटन करके तक॑-सम्मत प्रमाण उपस्थित करना 
मात्र नहीं है उन सब में साहित्य का भाव-सोंदर्य किसी न किसी 
रूप में देख ही पड़ता है। इस दृष्टि से हमारी साहित्य-सामग्री कितनी 
विश्ञाल है, यह हम सहज ही समझ सकते हैं। प्राचीन काल से अब 
तक उप्त अपार सामग्री को प्रकाशित करके मनुण्यजाति ने कितना बड़ा 
भंडार भर दिया है। कविता, नाटक, गद्य, पद्म, इतिहास, पुराण, काव्य, 
गीत ये ही नहो, साहित्य के अन्य अनेक रूप है; इन सवमे ही सल्निविष्ट 
उप्रकी ज्ञानराशि, उसको आशा-निराश।, उसकी सोंदर्य लालसा, उसके 
जावन का पत्येक सजोव अंग अपनी अपनी शोभा दिखा रहा है। 
कितनी जातियों ने, कितनी भापाओं में, कितनी लिपियों में, कितनी 
रीतियों से अपने भावकुसुम सजाकर रखे हैं | साहित्य को यह प्रदर्शनी 
अपार शोभाशालिनी है, इसकी ओर किसको दृष्टि आकर्षित होकर 
किप्तका सतत सुख्घ न होगा !! इस विचार के अनुप्तार कुछ साहित्य- 
शात्रियों ने शासत्र को दो भागों से बांदा है। एक ज्ञान का साहित्य और 
दूसरा शक्ति या भाव का साहित्य । ज्ञान के साहित्य में ज्यों ज्यों ज्ञान 
बढ़ता जाता है तथा नई बातों का पता लगता जाता है स्यों त्यों इसकी 
बुद्धि होती जाती है, पर भाव या शक्ति के साहिस्य के संबंध में यह्‌ बात 
नहीं है। वह सृष्टि के आदि से लेकर अब तक उयो का त्यों बना हुआ 
है। हों, उसके प्रदर्शन, उसको अभिव्यक्ति के ढंग में काल, देश तथा 
व्यक्ति के अतुसार परिवर्तन होता रहता है और जब तक वह सजीव 
है, होता रहेगा | 

अँगरेजी के 'लिटरेचर” शब्द की भाँति हिंदी का साहित्य शब्द 

भी अब दो विभिन्न अर्थों में प्रयुक्त होने लगा है। बोलचाल की 
साषा में हम किसी भी छपी हुई पुस्तक को 
। - साहित्य की संजा देते हैं, यहाँ तक कि 
दवाइयो के साथ आनेवाले छपे हुए पर्चे भी साहित्य कहलाते हैं । 


साहित्य 


साहित्य धर 


कित्ु, दूसरे और अधिक उपयुक्त अथे में साहित्य से उन्हीं पुस्तकों का 
बोध होता है जिनमें कला का समावेश है। , 

अधिकतर पुस्तकें पाठको की ज्ञानबृद्धि के लिये लिखी जाती हैं । 
इन पुस्तको के लेखक का उद्देश्य पढ़नेवालों की जानकारी बढ़ाने का 
होता है। इतिहास लिखनेवाले का आशय होता है कि लोग विगत काल 
की घटनाओं ओर महापुरुषो के विषय में कुछ जान जाएँ, भूगोल संबंधी 
पुम्तकों का लेखक पाठकों को संसार के विविध देशो का परिचय कराना 
चाहता है, और ब्योतिष-शाखत्र की पुस्तकें हमें ग्रहों और नक्षत्रों की 
अवस्था का ज्ञान कराती हैं | इसी प्रकार विज्ञान की जितनी पुस्तकें हैं 
सभी मनुष्य की जानकारी से संबंध रखती हैं और उसके ज्ञान की 
सीमा अधिक विस्तृत करती हैं। ये पुस्तकें, जिनका संबंध मनुष्य के 
ज्ञान मात्र से है, साहित्य की गणना में नहीं आती । साहित्य का उद्देश्य 
केवल मनुष्य के मस्तिष्क को संतुष्ट करना नहीं है, वह तो मनुष्य 
जीवन को अधिक सुखी और अधिक सू दर बनाने की चेष्टा करता हे । 
साहित्य के सहारे सनुष्य जीवन के दुःख और संकटो को क्षण भर के 
लिये भूल सकता है, वह आपदाओं से भरे हुए वास्तविक संसार को 
छोड़कर कल्पना और भावना के सुंदर लोक में भ्रमण कर सकता है। 
वास्तव में साहित्य की सीमा के अंतर्गत उन्हीं पुस्तकों की गणना ही 
सकती है जो इस महान उद्देश्य की पूर्ति करती है या इस पूर्ति के 
आदर्श को सामने रखकर लिखी गई हैं। इसका अर्थ यह नहीं है कि 
हमारे वेकारी के क्षण काटने के लिये जो कुछ भी लिख दिया जाथ 
वह साहित्य हो जायगा | साहित्य और सुरुचि का अभेद्य संबंध 
और 'साहित्य को हमारी उस रुचि को दूत करने में समर्थ होना 
चाहिए जिसको हम अपने यरा-किसी दूसरे के सामने प्रकट करने मे 


लज्जित न हो?। 
काव्य!” शब्द का वही अथे है जो साहित्य शब्द का वास्तविक 


अथे है | साहित्यदर्पणकार ने काव्य को 'रसात्मक वाक्य! बताया है 
अर्थात्‌ काव्य के द्वारा पाठक अथवा श्रोता के चिच में रस की उत्पत्ति 


भा डल- 
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होती है।। रस की उत्पत्ति का अथ है. आनंदपूर्ण एक विशेष म्रानसिक 
अवस्था का उत्पन्न हो जाना। 'स्मणीय अथ का प्रतिपादक शब्द काव्य 
है? यह परिमापा 'रसगंगाघर' नामक ग्रंथ की है। 'सर्मणीय अथे के 
प्रतिपादन' का आशय है सोंदय की स्रष्टि करके पाठक तथा श्रोता के 
मन में आनंद उत्पन्न करना ) काव्य के लिये यढ आवश्यक नहीं है कि 
बह किसी प्रकार के ज्ञान को अवगति कराव। उसके लिये सबसे 
आवश्यक ओर विशेष बात यही है कि वह अपने विपय तथा वणन- 
-शैल्ली से पढ़नेवालों के हृदय में उस आनंद का प्रवाह बहाए जो रसा- 
नुभव या रसपरिपाक से उत्पन्न हैं। अथवा दूसर शब्दों से इस तरह 
कह सकते हैं कि काव्य वह हैं जो हृदय में अलोकिक आनंद था चम- 
ल्‍्कार की सृष्टि करे | इस प्रकार हम देखते हैं कि काव्य कला हे ओर 
“काव्य” शब्द साहिस्य का समानाथैक है। बहुत से लोग “काव्य? को 
कविता के अथ से प्रयुक्त करते हैं; किंतु यह ठीक नहीं है, क्योकि कविता 
काव्य का एक अंग सात्र है। कविता के अतिरिक्त अनेक प्रकार की 
"रचनाएँ काव्य अथवा साहित्य को श्रेणी में आती हैं। किसी पुस्तक 
को हम साहित्य या काव्य की उपाधि तभी दे सकते हैं जब जो कुछ 
उसमे लिखा गया हैं वह कला के ड्रद्देश्यों की पूर्ति करता हैं। यही एक 
मात्र उचित कंप्तोंटी है। साहित्य के अंतरत कविता, नाटक, चंपू , उप- 
न्यास, आख्यायिकाएँ आदि सभी आ जाते हैं। ज्योतिष, गणित 
व्याकरण, इतिहास, भूगोल, अथैशाख, राजनीति आदि के ग्रंथ साहित्य 
मे परिगणित नहीं हो सकते 
मनुष्य स्वसाव से ही क्रियाशील प्राणी है, उसके लिये चुपचाप 
बैठा रहना असंभव हें। पह कुछ करने और कुछ उत्पन्न करने के 
लिये व्याकुल रहता है। मनुष्य-स्वभाव की एक ओर विशेषता यह 
है कि वह अपने को प्रकट किए बिना नहीं रह सकता। असभ्य से 
असम्य जंगली लोगों से लेकर संसार के अत्यंत्त सभ्य लोगो तक में 
अपने विचारी ओर मनोभावो को ग्रकट करने की ग्रन्नल इच्छा प्रस्तुत 
“रहती है) मानव-स्वभाव की इन्हीं दोनों विशेषताओं की प्रेरणा से 
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साहित्य का निर्माण होता है। साहित्य मन और स्वभाव की उपज 
है । इसलिये, जिन बातों का प्रभाव मनुष्य के स्वभाव और मनुष्य के 
जीवन पर पड़ता है उनका प्रभाव साहित्य पर भी पड़ता है। साहित्य 
को इस आँति प्रभावित करनेवाले कुछ तत्वों परहम यहाँ विचार करेंगे। 
साहित्य पर सब से महत्त्वपूण प्रभाव साहित्यकार के व्यक्तित्व 
का पड़ता है। साहित्यकार जो कुछ लिखता है उस पर उसके 
अनुभव, विचारों और मनोभावो की अठल 
छाप लगी रहती है । वह मनुष्यमात्र को 
आकांक्षाओं, इच्छाओ और भावनाओ को 
प्रकट करता है, किंतु वह सबको अपने ढंग से स्वरूप देकर अपनी 
रुचि के अनुसार उपस्थित करता है। जहाँ उसने अपने आपको न 
पहचानकर और अपनी रुचि को दबाकर कृत्रिम स्वर से गाना प्रारंभ 
किया, तुरंत बह अपने पथ से अष्ट हो जाता है और उसकी कृति 
अपना मूल्य खो बैठती है। साहित्यकार में स्वानुभूति एक अत्यंत 
आवश्यक गुण है, और अनुचित रीति से दूसरे का पदानुगामी होना 
अक्षम्य दोष है। संसार के जितने बड़े बड़े साहित्यकार हुए हैं उनकी 
रचनाओं में एक विशेषता होती है जो बाह्य कारणों और परिस्थितियों से 
परे है । उसका संबंध सीधा लेखक की मनोवृत्तियों और जीवन से 
होता है। इसी विशेषता के द्वारा हम किसी लेखक की रचना को 
पहचानते हैं| तुलसीदास की कविता में कुछ ऐसी विशेषता है जो उसी 
काल के दूसरे हिंदी कवियों में नहीं है। शेक्सपियर के नाटक ह 
समय के दूसरे अँगरेजी नाटककारों को रचनाओ से बहुत सी बातो में 
समानता रखते हुए भी विभिन्न है। इस प्रकार की विशेषता, व्यक्तित्व 
की यह छाप छुछ विशेष प्रकार की रचनाओं में अधिक स्पष्ट दिखाई 
पड़ती है। आत्मामिव्यंजक साहित्य मे जैसे कि सुक्तक, हम लेखक के। 
उदगारों से सीधे संपक में आते हैं, हम उसके व्यक्तित्व से सीधा परि. 
चय प्राप्त करते है। इसके विपरीत जब साहित्यकार किसी बाह्य पदाथे 
अथवा घटना का आश्रय लेकर रचना करता है तब हम लेखक के व्यक्तित्व 
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का सीधा दर्शन नहीं कर सकते। इसका अथे यह नहीं है. कि उन 
रचनाओं मे॑ साहित्यकार अपने आपको प्रकट ही नहीं करता | नाटक 
था वर्णनात्मक कथाओ या इसी प्रकार के दूसरे साहित्य में भी लेखक 
का व्यक्तित्व प्रस्तुत रहता है, अंतर केवल इतना है कि वद सीधा हमारे 
सामने नही आता । 
किसी साहित्य का अध्ययन करते करत हम इस वात की आवश्य- 
कता ग्रतीत होने लगती है कि हमे उस साहित्य का क्रम प्राप्त इतिहास 
लाहिय ओर अतोयिता गए हो जाता तो वड़ी बात होती, हम उसका 
ओर भी गहरा अध्ययन कर सकते | वात्त यह 
है कि साहित्य ओर उसके इतिहास में अन्योन्याश्रय संबंध है। एक के 
ज्ञान के लिये दूसरे का ज्ञान आवश्यक है। किसी प्रतिभाशाली अंथ- 
कार की स्थिति अपने ही काल और अपने ही व्यक्तित्व से सीमाबद्ध 
नही होती। वह उनसे भी आगे बढ़ जाती है, यहाँ तक कि वह पीछे 
की भी खबर लेती है। उसका संबंध भूत और भविष्य दोनो से होता 
है | समय की शंखला में कवि या ग्रंथकार बीच की कड़ी के समान 
होता है। जिस प्रकार खंखला में आगे और पीछे की कड़ियाँ चोच- 
वालो कड़ियो से संलप्न रहकर उच्च शृंखला का अस्तित्व बनाए रहती है 
उदच्चो अक्ार अतिभाशाली अंथकार अपने पूववर्ती प्रंथकारों का फत्त 
स्वरूप ओर उत्तरवर्ती प्रंथकारो का फूल स्वरूय हे | जैसे फूल के अन॑तर 
फल का आगमन. होता है, वैसे ही ग्रंथकार भी एक का फल और दूसरे 
का फूल होता है। मूत और भविष्य के इस संबंध-ज्ञान की कृपा से 
हम वतसमान ग्रंथकारों तक भी पहुँच जाते हैं। अंत से इस ग्रकार चलते 
चलते हम साहित्य के जातीय स्वरूप तक पहुँच सकते हैं। वहाँ तक 
'पहुँचने पर हम इस बात का अनुभव करने लगते हैं कि बह जातीय 
साहित्य भी कुछ सत्ता रखता है और वह सत्ता सजीव-सी है, क्योकि 
जैसे जीता-जागता मनुष्य-आणी आक्ृतिक नियमों के वशीभूत होकर 
विकास की भिन्न-भिन्न अवस्थाओ को पार करता हुआ उद्नति के मार्ग 
पर आगे बढ़ता जाता है, वेसे ही जातीय साहित्य भी उन्नति करता जाता 
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है, अतणव किसी साहित्य के अध्ययन में ऐतिहासिक दृष्टि से हमें दो 
बातों का विचार करना पड़ता है--एक तो उसके परंपरागत जीवन पर 
अर्थात्‌ उप्तके जातीय भाव पर ओर दूसरे उस जीवन के परिवर्तनशील 
रूप पर; अर्थात्‌ इस बात पर कि वह जातीय जीवन किस प्रकार भिन्न 
भिन्न समयों के सावों को अपने से अंतर्हित करके उन्हें व्यंजित करता 
है अतएव किसी जाति के काव्य-समूह या साहित्य के अध्ययन से हम 
यह जान सकते हैं कि उस जाति या देश का मानसिक जीवन कैसा 
था और वह क्रमशः किस प्रकार विकसित हुआ | 
पहले हमें यह जानना चाहिए कि जब हम किसी देश के जातीय 
साहित्य के इतिहास का उल्लेख करते है, तब उससे हमारा तात्पर्य 
अल वाह... या होता है, अर्थात्‌ जब हम भारतीय आये 
जाति का साहित्य, यूनानी साहित्य, फ्रांसीसी 
साहित्य, या अँगरेजी साहित्य, आदि वाक्यांशों का श्रयोग करते है 
तथा हम कौन सी बात व्यंजित करना चाहते हैं। कुछ लोग कहेंगे 
कि इन वाक्‍्यांशो का तात्पर्य यही है कि उन भाषाओ में कौन-कौन 
से लेखक हुए, वे कब कब हुए, उन्होंने कोन कोन से ग्रंथ लिखे, उन 
अथों के गुण-दोष क्या हे ओर उनके साहित्यिक भावों से कया क्‍या 
परिवर्तन हुए। यह ठीक है, पर जातीय साहित्य में इन बातों के 
अतिरिक्त और भी कुछ होता है। जातीय साहित्य केबल उन पुस्तको 
का समूह नहीं कहलाता जो किसी भाषा या किसी देश में विद्यमान 
हो । जातोय साहित्य जाति-विशेष के मस्तिष्क को उपज ओर उसकी 
प्रकृति के उन्नतिशील तथा क्रमगत अभिव्यंजन का फल है। संस्व है 
कि कोई लेखक जातीय आदर्श से दूर जा पड़ा हो ओर उसकी यह 
विभिन्नता उसकी अकृति की विशेषता से उत्पन्न हुईं हो, परंतु फिर 
भी उसकी प्रतिभा में स्वाभाविक जातीय भाव का कुछ न छुछ अंश 
वर्तमान रहेगा ही, उसे वह स्ंथा छोड़ नहीं सकता। यदि स्वाभा- 
बिक जातीय भाव किसी काल में वर्तमान कुछ ही चुने हुए स्वनास- 
अन्य लेखको में पाया जायगा तो हम कह सकेंगे कि उस कान्व 
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के जातीय साहित्य की वही विशेषता थी । जब हम कहते है. कि अमुक 
काल के भारतीय आर्यो, .यूनानियों या फ्रांसीसियों का जातीय भाव 
ऐसा था तब हमारा यह तात्पय नहीं होता कि उस काल के समभी-भारं- 
तीय, यूनानियों या फ्रांसीसियों के विचार, भाव या मनोवेग एंक से 
थै। उससे हमारा यही वात्पय होता है. कि व्यक्तिगत विभिन्नत्ा को' 
छोड़कर जी साधारण भाव किसी देश ओर काल में अधिकता से 
वर्तमान होते हैं वे ही भाव जातीय प्रकृति के व्यंजक या बीधक होते हैं. 
ओर उन्हीं को जातीय भाव कहते है । उन्हीं जातीय भावों का विवेचना- 
पूर्वक विचार करके हम इस सिद्धांत पर पहुँचते हैं. कि अमुक जाति 
के जातीय भाव ऐसे थे। उन्हीं के आधार पर हम किसी जाति 
की शक्ति, उसकी त्रुटि ओर उसकी मानसिक तथा नेतिक स्थिति 
का ज्ञान प्राप्त करते है तथा इस बात का अनुभव करते हैं कि 
उस जाति ने संसार की मानसिक तथा अध्यात्मिक उन्‍नति में 
कहाँ तक योग दिया । मध्यकाल अर्थात्‌ सन्‌ इसवी की दसवीं से 
ग्रोद्हवीं शताब्दियों के बीच यूरोप में किसी“नवयुवक की शिक्षा तब 
तक पूर्ण नहीं समझी जाती थी, जब तक वह यूरोप के सभी मुख्य 
मुख्य देशो में पयंटन न कर आता था। इसका उद्देश्य यही था कि 
बह अन्य देशों के निवासियों, उनकी भाषाओं, उनके रीति-रिवाज 
तथा उनकी सावजनिक संस्थाओ आदि का ज्ञान प्राप्त कर ले, 
जिसमे पारस्परिक तुलना से वह अपने जातीय गुण-दोषो का 
ज्ञान प्राप्त कर सके और अपने शील-स्वभाव तथा व्यवहार को 
परिमार्जित एवं सुंदर बना सके। साहित्य का अध्ययन भी एक 
प्रकार का पयटन या देशदर्शन ही है। उसके द्वारा हम अन्य देशों 
ओर अन्य जातियों के मानसिक तथा आध्यात्मिक जीवन से परिचय 
प्राप्त करते और उनसे निकटस्थ संबंध स्थापित करके उपाजित ज्ञान- 
भांडार के रसास्वादन सें समर्थ होते है। देशदर्शन के लिये की गई 
साधारण यात्रा और साहित्यिक यात्रा में बड़ा भेद है। साधारण यात्रा 
तो हम किसी निर्दिष्ट काल मे ही कर सकते है, पर साहित्यिक यात्रा के 
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लिये काल का कोई बंधन नहीं होता । यह यात्रा हम चाह 

जिस काल मे कर सकते हें | तात्पये यह कि हम किसी भी 'जाति 
- को, किसी भी काल की विद्वतमंडली से, जब चाहे, परिचय 
प्राप्त कर सकते हैं। इसके लिये किसी प्रकार का अवरोध या बंधन 
नही है 

इस प्रकार दूसरी जातियो के साहित्य के इतिहास का अध्ययन 
करके हम उस जाति को ग्रतिभा, उसकी प्रवृत्ति, उसकी उचन्नति 
आदि के क्रमिक विकास का इतिहास जान सकते है। इस दशा में 
साहित्य इतिहास का सहायक ओर व्याख्याता हा। जाता है। इतिहास 
हमे यह वतलाता है कि किसी जाति ने किस प्रकार अपनी सांसारिक 
सभ्यता को बढ़ाया ओर वह क्या क्‍या करने में समर्थ हुई। 
साहित्य बताता है कि जाति-विशेष की आंतरिक वासनाएँ, भावनाएँ, 
मनोवृत्तियाँ तथा कल्पनाएँ कया थीं। उनसे क्रमशः कैसे परिवर्तन हुआ, 
सांसारिक जीवन क्रे उतार-चढ़ाव का उन पर केसा प्रभाव पड़ा ओर 
उस प्रभाव ने उस जाति के मनोविकारों ओर मानसिक तथा आध्या- 
त्मिक जीवन को नए साँचे में केसे ढाला । साहित्य ही से हमे जातियो 
के आध्यात्मिक, मानसिक और नेतिक विकास का ठीक ठीक पता 
मिलता है। 
किसी काल के बहुत से कवियों या लेखको की कृतियों के साधारण 

अध्ययन से भी हमें इस बात का पता लग जाता है कि कुछ ऐसी बातें 

आल आओ स्लो हे जो उन सबकी कतियो में एक-सी पाई जाती 

पति हैं, चाहे और अनेक बातो में विभिन्नता ही क्यो 

। न हो। उनके अध्ययन से ऐसा प्रकट होता है 

कि विभिन्न होने पर भी उनमें कुछ समता है। जब हस तुलसीदासजी 
के भ्रंथो पंर,विचार करते है, तब हमारा मन हठान्‌ सूरदास, केशवदास, 
ब्रजवासीदास आदि के अ्ंथो पर चला जाता है, तब हम इन सबकी तुल- 
नात्मक, जाँच करने और इनकी समता या विभिन्नता का ज्ञान प्राप्त करने 

लग॑ जाते हैं। यह संभव है, और कभी कभी देखने में भी आता 

४ 
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है, कि एक ही वंश या माता-पिता की संतति में जहाँ आय; कुछ बाते 
समान होती हैं, वहाँ कोई ऐसी भी संतति जन्म लेती है जिसम एक भी 
गुण सबके जैसा नहीं होता, उनमें सभी बातों में ओरो से मिन्नता पाई 
जाती है। यही बात किसी निर्दिट काल के किसी विशेष श्रंथकार मं 
भी हो सकती हैं, पर साधारणुतः उस काल के अधिकाश ग्रथकारास 
कोई न कोई सासान्य गुण होता ही है। इसी सामान्य गुण का हम 
उस काल्न की प्रकृति या भाव कह सकते 
हिंदो साहित्य का इतिहास ध्यानपू्वक पढ़ने से यह विदित होता 
कि हम उसे मिन्न भिन्न कालो में ठीक ठीक विभक्त नही कर सकते | 
उस साहित्य का इतिहास एक बड़ी नदी के प्रवाह के समान हैं. जिसकी 
चारा उद्गस स्थान में तो बहत छोटी होती है, पर आगे बढ़कर ओर 
छोटे-छोटे टीलो या पहाड़ियो के बीच में पड़ जाने पर वह अनेक 
घाराओ में बहने लगती है। बीच बीच में दूसरी छोटी छोटी नदियों 
कहीं तो आपस में दोनो का संबंध करा देती हैं, ओर कहीं कोई धारा 
प्रबल वेग से बहने लगती है ओर कोई मंद गति से, कहीं खनिज पदार्थों 
के संसर्ग से किसी धारा का जल गुणकारी हो जाता है और कही दसरी 
धारा के गेंदले पानी या दूपित बस्तुओ के मिश्रण से उसका जल अपेय 
है। जाता है। सारांश यह कि जैसे एक ही उद्गम से निकलकर एक ही 
नदी अनेक रूप धारण करती है आर कहीं पीनकाय तथा कही क्षीण- 
काय होकर प्रभावित होती है, ओर जैसे कभी कभी जल की एक धारा 
अलग होकर सदा अलग ही बनी रहती है और अनेक भूभागो में से 
होकर बहती है, वैसे हो हिंदो-साहित्य का इतिहास भी आरंभिक अवस्था 
पा अतेक घाराओ के रूप में प्रवाहित हो रहा है। आरंभ में कवि 
स्रतत्र राजाओं के आश्रित होकर उनके कीर्ति-गान में लगे और 
देश का इतिहास कविता के रूप में लिखते रहे। उधर. योगियो की एक 
अलग धारा भी प्रवाहित होती रही। समय के परिवर्तन से साहित्य 
की यह स्थूल धारा क्रमशः क्षीण होती गई, क्योकि उसका जल स्िंचकर 
अगवड्धक्तिरूपी धारा, पहले कबीर तथा जायसी और पीछे रामानंद और 
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चल्लमाचाय के अवरोध के कारण चार धाराओं में विभक्त होकर ज्ञान 
आर ग्रम तथा रामसक्ति ओर रृष्णु-सक्ति के रूप से परिवतित हो गई। 
फिर आगे चलकर अन्य कवियों के ग्रतिभ-प्रवाह ने इन दोनो घाराओ 
के रूप बदल दिए। जह। पहले भाव-व्यंजना तथा विचारो के प्रत्यक्षी- 
करण पर विशेष ध्यान रहता था, वहाँ अब साहित्य-शाख्त्र के अंग 
प्रत्यंग पर जोर दिया जाने लगा। रामभक्ति की साहित्यथारा तो, तुलसी- 
दास के समय में, खूब उमड़ चली | उसने अपने अम्ृतोपम भक्तिरस 
के द्वारा देश को आसावित कर दिया और उसके सामने मानव- 
जीवन का सजीब आदर्श उपस्थित कर दिया | साहित्य-शाख की धारा 
उप्तमे अपना पानो न मिला सको, पर ऋष्णभक्ति की धारा मे उसका 
पानो बड़े वेग से मिलता गया, अतणव उस धारा का रूप ही कुछ का 
कुछ, यहाँ तक कि किपघी अंश में अपेय तक हो गया | कवियो को कृष्ण- 
लीला के आक्षेप योग्य अंश के अतिरिक्त और कोई ऐसा विपय ही न 
मिलने लगा, जिस पर वे अपने लेखनी चलाते | बात यहा तक बिगड़ी 
कि कवियों को नायिकासेद, नखशिख और षटऋतु के वर्णन करने मे ही 
अपनी सारी शक्ति लगाने में प्रयन्नशील होना पड़ा। इसी बीच से 
मुसलमानों को राज्यधारा के साथ विलासिता और खश्ृंगार रसप्रियता 
का एक ओर नया प्रवाह उसमें आ मिला | इस प्रकार तीन छोटी-छोटी 
घाराओ के मेल से बनी हुई एक बहुत बड़ी धारा ने कविता-सरिता के 
रूप मे आकाश-पाताल का अतर कर दिया । भावों की व्यंजना, विचारो 
का ग्रत्यक्षीकरण, अंतःकरण का ग्रतिबिंब कविता में न रलकने लगा। 
बलचबत्‌ लाए गए अलंकारों ने कविता नदी को कठिनता से अबगाहन 
योग्य बना दिया, उन्होने उसे विशेष जटिल कर दिया। जो पहले भाव- 
व्यंजना आदि के सहायक थे, वे अब स्त्रय राजा बन बैठे | फल यह हुआ 
कि कविता की स्वाभाविकता जाती रही ओर वह अपने आदर्श आसन से 
गिर गई] कवि नायिकाओं का रूप-रंग वर्णन करने में ही अपना कोशर्ल 
दिखाने लगे। वे आंतरिक भावों को निवृत्ति न कर सके, वे चरित्र-चित्रण 
ओर भावश्रदर्शन करना भूल गए। स्थूल दृष्टि के सामने जो छुछ आया, उसे 
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शब्दाडंवर से लपेटने में ही वे अपनी कवित्व-शक्ति को चरम सासा , 
सानते लगे। इस प्रकार सिन्न सिन्न समये| में सिन्न भिन्न प्रभावों ऑर 
कारणों के पंजे में पड़कर साहित्य का रूप बदलता रहा, पर कविता- 
सरिता की धाराएं वराबर वहती ही रही । 


जिस काल भें जो गुण या विशेषत्व प्रवल रहता है, वही उस काल 
की प्रकृति या भाव कहलाता 3) इस भाव या प्रक्रति को हम किसा 
निर्दिट्ठ काल के कविये| की कृति के अध्ययन से निधारित कर सकत हैं 
पर हमे इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि हिंदी साहित्य का इतिहास 
निर्दिट काले मे कठिनता से बाँठा जा सकता है । साहित्य का जो प्रभाव 
आरंभ से बहा, वह वहता ही गया, भिन्न भिन्न कालां म॑ उसके रूप से 
पारंवतंन तो हुए, पर प्रवाह का मूल एक हा सा बना रहा। 


पकिसी निदिष्ट काल की प्रकृति जानन स हमसे कवि विशेष ही की कृति 
'पर अवलंबित न होना चाहिए, चाहे वह कवि कितना ही बड़ा, क्रितना 
ही प्रभावशाली ओर काव्य कला के ज्ञान से कितना ही संपन्न क्यों न 
हो। हम इस बात का ध्यान रखना चादिए कि बह कवि सी तत्कालीन 
सामाजिक जीवन ओर सांसारिक परिरिथति स बचा नहीं रह सकता, 
उसकी सत्ता स्वतंत्र नही हो सकती, बह भी जाति के क्रमिक विकास की 
खंखला के वंधन के बाहर नही जा सकता । इस बात को ध्यान में रखने 
से ही हम उसके ग्रथां के अध्ययन से जातीय विकास का ज्ञान ग्राप्त 
करने से समथे हो सकते हैं। भूषण ओर हरिश्चंद्र के ग्रथो का तुल- 
नात्मक अध्ययन करके हम जान सकते है कि उनके समयो को स्थिति 
ओर तत्कालीन जातीय सत्ता म॑ कितना अंतर था| 


अतएव कबि अपने समय की स्थिति के सूचक होते है। उनकी 
कऊंतियों उनके ससय का पग्रतिबिंब दिखाने में आदश का कास देती है । 
उनके आश्रय से -हम अपने अनुसधान में अग्रसर हो सकते 
है ओर उन्हें आधार मानकर साहित्य के इतिहास को भिन्न-भिन्न 
कालों म॑ विभक कर सकते है। यह काल-विभाग अपसने अपने 
उप्तयव के कवियों के विशेष विशेष गुणों के कारण स्प्॑टतापूर्वक निर्दिष्ट 
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किया जा सकता है। कविता के विषय, विषय-प्रतिपादन्न की प्रणाली, 
भाव-व्यंजना के ढंग आदि की ही गणना गुण-विशेषों में है। वे ही 
एक काल के कवियों को दूसरे काल के कवियों से प्रथक्‌ कर देते हैं। 
जैसे प्रत्येक प्रंथ भें उसके कत्ता का आंतरिक रूप प्रच्छन्न रहता है ओर 
प्रत्येक जातीय साहित्य में उस जाति की विशेषता छिपी रहती है, वैसे 
ही किसी काल के साहित्य भ॑ परोक्ष रूप से उस काल की विशेषदा- 
भी गर्सित रहती है। किसी काल के सामाजिक जीवन की विशेषता 
अनेक रूपें मे व्यंजित होती है, जैसे राजनीतिक संघटन, धार्मिक 
विचार, आध्यात्मिक कल्पनाएँ आदि। इन्ही' रूपों में से साहित्य भी 
एक रूप है, जिस पर अपने काल की जातीय स्थिति की छाप रहती है। 
उसका विचार-पूवक अध्ययन करने से वह छाप स्पष्ट दिखाई देने 
न्तगती है । 
इस विवेचन से यह ज्ञात होता है कि किसी कवि या भ्रंथकार 
पर तीन सुख्य बातें का प्रभाव पड़ता है। वे ही उसके कृतिजस्य 
_. रूप को स्थिर करने से सहायक होती है। वे, 
साहित्य का विकास अक्त बाते है जाति, स्थिति और काल। जाति. 
से हमारा तात्यय किसी जन-समुदाय के स्वभाव से हे। स्थिति से 
तात्पर्य उस सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक ओर आहृतिक अवस्था से 
है जो उस जन-सम्भुदाय पर अपना प्रभाव डालती है ओर काल से' 
तातय उस समय के जातीय विकास की विशेषता से है। स्मरण 
रहे कि यद्यपि ये तीनो ही बाते जातीय साहित्य के विकास ओर पअ्ंथ- 
कारो के विशेषत्व के उपादान में साथारणतः सहायक हो सकती हे ओर 
होती सी हैं पर इसका यह अथे नहीं कि समी अंथकार इब्ही तीन 
शक्तियों के अधीन या इनसे प्रेरित होकर ग्रंथ-रचना करते ढ॑ | क्योकि 
यदि हम यह मान लेंगे, तो किसी कवि या अंथकार की व्यक्तिगत सत्ता 
अथबा विशेषता का सर्वथा लोप हो जायगा, ओर जहाँ इसका लीप । 
हुआ, बढ़ीं वास्तविककाव्य का भी लोप हो गया, सममिए। साधारण 
जेखकों की अपेक्षा अतिभाशाली लेखको के लेखो में छुछ विशेष अकार 
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के गुण पाए जाते हैं | अतएव यदि पृवरनिर्दिष्ट सिद्धांत सबच्र चरिताथे 
हो सकेगा, तो महाकवियो ओर प्रख्यात लेखकों की विशिष्टता हो नष्ट 
हो जायगी। यह अवश्य सच हैं. कि साधारण श्रेणी के भ्रथकार था 
कवि अपने समय की प्रकृति या स्थिति के द्ोतक हात हैं, पर सच्च 
प्रतिसावान लेखक या कवि के लिये यह बात आवश्यक नहों हैं। संभव 
है कि उसमें वह प्रकृति या स्थिति भी लक्षित होती हो, पर उसकी विश- 
पता तो इसी भे है कि वह किसी असिनव प्रकृति स्थिति या भाव का 
निर्माता हो, उस पर अपना प्रभाव डालकर उसकी ग्राण-प्रतिष्ठा करने 
मे समथे हो ओर अपनी अलोकिक मानसिक शक्ति से उसे नया रंग- 
रूप देले--नए साँचे भे ढठालने--मे सफल हो । यही उसकी विशपत्ा, 
यही उसका गोरब और यही उसकी प्रतिसा का साफल्य हे । 
ऊपर कहे हुए सिद्धांत के अतुसार ग्रंथकार पर काल, स्थिति ओर 
जाति की प्रकृति का अभाव तो म्त्रोकृत किया जाता है, पर उस प्रकृति 
पर ग्रंथकार के प्रभाव की उपेक्षा की जाती है। इससे इस सिद्धांत में 
दोप आ जाता है। सारांश यह कि प्रतिभाशाली ग्रंथकार या कवि अपने 
काल जाति ओर स्थिति की प्रक्ृति द्वारा निर्मित ही नहीं होता, वह 
उसका निर्माण भी करता है। वह केवल उनसे प्रभावान्वित होनेवाला 
ही नही, उन पर प्रभाव डालनेबरला भी है| ग्रंथकार या कवि की विशप 
सत्ता की उपेक्षा न की जानी चाहिए, किंतु उस ध्यान में रखकर साहित्य 
के विकास का रूप या इतिहास प्रस्तुत करना चाहिए । 
जिस प्रकार किसी ग्रंथकत्ता की कृतियो के अध्ययन मे तुलनात्मक 
आर आतनुपूञ्य त्रणालियो के अनुसरण की आवश्यकता होती है, उसी 
जातीय साहित्य का /ऊर किसी जाति के साहित्य के अध्ययन में 
अध्ययन भी हमे उन्हीं प्रशालियों के अनुसरण की 
हर आवश्यकता है। इन प्रणालियों का अवलंबन 
किए विना कास ही नहीं चल सकता। त्थ्यांश जाना ही नहीं जा 


सकता | जब हस किसी निर्दिष्ट काल के साहित्य का मिलान किसी 
दूसरे निर्दिट काल के साहित्य से करते हैं, तब हम उन दोनों में प्रायः 


साहित्य हक 


कुछ बातें तो समान और कुछ विभिन्न पाते है । आपस में उनका मिल्रान 
करना और उस मिलान का ठीक ठीक फल समझना हमारा कर्तव्य है। 
समय के प्रभाव से विचारों, भावो और आदर्शो में परिवर्तन हो जाता 
है। साथ ही उन्हें प्रदर्शित या व्यंजित करने के ढंग में. भी परिवर्तन 
हो जाता है। कभी कभ्मी तो ऐसा जान पड़ने लगता है कि हमारे 
पू्ववर्ती ग्रंथकारों में और हमसे बड़ा अंतर हो गया है। साहित्य का 
अध्ययन यहीं काम देता है। उसी से उस परिवर्तन का अंतर और 
उस अंतर का कारण समझ में आता है| वही हमें यह जानने में समर्थ 
करता है कि उन परिवर्तनो के आधारभ्त कौन कौन से कारण या 
अवस्थाएँ हे ओर विभिन्न होने पर भी कैसे वे एक ही विचार झऋंखला 
की कड़ियाँ है , जिन पर निरंतर काम मे न आने से जंग-सा लग गया 
है ओर जो जीणं-सी ग्तीत होती हैं । 
जब दो जातियो में परस्पर संबंध हो जाता है--चाहे बह सबंध 
मित्रता का हो, चाहे आधीनता का हो, चाह व्यवहार या व्यवसाय का 
बी दि अर विवंधी मो हो-- तब उनमे परस्पर भावों, विचारों आदि 
का विनिमय होने लगता है। जो जाति अधिक 
शक्तिशालिनी होती है, उसका प्रभाव शीघ्रता से पड़ने लगता है, 
ओर जो कम शक्तिशालिनी या निःसतक्त्व होती है, अथवा जो चिर- 
काल से पराधीन होती है, बह शीघ्रता से प्रभावान्वित होने लगती 
है। पराधीन जातियों में मानसिक दासत्व क्रमशः बढ़कर इतना 
व्यापक हो जाता है कि शासित लोग शासकों की नकल करने में 
ही अपने जीवन की कृतकृत्यता समझते है | अविकसित जातियाँ 
दूसरी जातियो की सभ्यता का मर्म समभने म॑ सम नही होती | 
उन पर तो शारीरिक शक्ति का ही अधिक प्रभाव पड़ता है। सम- 
शक्तिशालिनी जातियों में यह विनिसय परस्पर हुआ ही करता है। 
अथवा! यह कहना चाहिए कि जो बात जिस जाति में स्पृहणीय या 
उत्कृष्ट होती है, उसे दूसरी जाति ग्रहण कर लेती है। इन बावो को 
ध्यान में रखकर हम किसी साहित्य के अध्ययन से यह जान सकते है, 
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कि कहाँ तक किस जाति के साहित्य पर विदेशी प्रभाव पड़ा है। भारत- 
वर्ष के पश्चिमी अंचल में पहले पहल यूनानियों का आगमन हुआ 
ओर बहुत समय तक उनका आवागमन होता रहा। अतएवं उनकी 
सभ्यता ओर कारीगरी का प्रभाव यहाँ की ललित कलाओं पर चहुत 
अधिक पड़ा । जहाँ यूनानियो का प्रभाव अधिक व्यापक ओर स्थायी 
था, वहाँ की ललित कला के रूप विशेष परिवततन हुआ । उस 
समय के उस परिवर्तन के अवशिष्ट चिह्न अब तक, विशेष करके मूर्तिया 
में, दिखाई पड़ते हैं| गांधार प्रदेश में मिली हुई पुरानी मृत्तियाँ यूनानी 
प्रभाव से अधिक पभसावान्वित पाई जाती हैं। उनकी काट-छॉँट तथा 
आकृति मे जो संदरता दृष्टिगीचर होती है, वह दक्षिणी या मध्य भारत 
मे निर्मित मूर्तियों में नही दिखाई पड़ती | मुसलमानों के राजत्वकाल 
से सारतवासियों पर उनका भी प्रसाव पड़ा। यह ग्रसाव सैकड़ो वर्षों 
तक बरावर पड़ता ही गया। फल यह हुआ कि वह अधिक स्थायी 
ओर व्यापक हुआ । अन्य वस्तुओ या विपयो पर पड़े हुए इस अभाव 
की विशेष विवेचना हम नहीं करते | हम केवल अपनी काव्य-कला का 
ही निदशन करते हैं । उसकी स्थूल विवेचना से भी हमें यह स्पष्ट विदित 
हो जायगा कि उसमे ख्ंगार-रस का जो इतना आधिक्य है, वह 
बहुत कुछ उप्ती प्रभाव का फल है। अँगरेजों के आगमन, संपर्क ओर 
सत्ता का प्रभाव उससे भी बढ़कर पड़ा । हमारे गद्य-साहित्य का विकास 
तो उन्ही के संसर्ग का ग्रत्यक्ष प्रमाण है। हमारे विचारो, मनोसावों 
आदर्शो ओर सस्थाओ पर भी उन्होने अपने ग्रसाव की स्थायी छाप 
लगा दी। उनन्‍्हांने ता यहाँ तक इमारों सभ्यता पर छाप सारा कि 
जिधर देखिर उघर ही उनका प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। वात 
यह हुईं कि हमारी जाति कुछ समय पहले से ही सुषुप्तावस्था में पड़ी 
थी। इस कारण यह प्रण्राव अधिक शीघ्रता से दूर दर तक व्यापक 
हो गया। जब जागर्ति के चिह्न दृष्टिगोचर होने लगे, तब एक ओर तो 
इस प्रभाव का अवरोध होने लगा और दसरी ओर उसके प्रष्टपोषकत 
उसे स्थायी बना रखने के लिये उद्योगशील होने लगे। साहित्य का 
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अध्ययन करनेवाले, उसका सर्सम ससमनेवाले तथा उसके विकास का 
सच्चा स्वस्थ पहचाननेदाले के लिये यह परम आवश्यक:हे कि वह 
विदेशी प्रसाव की विषेचना करे और देखे कि यह प्रभाव साहित्य पर किस 
प्रकार पड़ा ओर किस प्रकार उसने यों के लोगों के आदर्शों, विचारो 
मनोसावों ओर लेखनशैली से परिवर्तन कर दिया | उसे यह भी देखना 
ओर बताना चाहिए कि इस परिवर्तन के कारण हमारे काव्य पर साहित्य 
मे कहाँ तक चारुता था विरूपता आई । अतणव साहित्य के अध्ययन 
में यह भी आवश्यक है कि हम उन जातियों के साहित्य के इतिहास से 
अभिन्नता प्राप्त करें जिनसे हमारा संबंध हुआ है। ऐसा किएं बिना 
हमारा विवेचन अपूर्ण ओर अल्पोप्योगी होगा । 


तीसरा अध्याय 


काव्य का विवेचन 


क्र 
दूसरे अध्याय से साहित्य का विवेचन करते हुए हम कह चुके है 
कि भिन्न भिन्न काव्य-कृतियों का समप्टि-संग्रह ही साहित्य है। इसी 
विचार से संग्रह-रूप में जो साहित्य है, मूलरूप 
में वही काव्य हैं। किसी देश-विशेष में किसी 
काल-विशेष में अनेक काव्य-ग्रंथ लिखे जाते है। वे ही उस देश के 
उस काल का साहित्य कहलाते है | साहित्य ओर काव्य म॑ केवल व्याव- 
हारिक भेद मानना चाहिए । हम पिछले अध्याय मे सामूहिक रूप से 
साहित्य का निरूपण कर चके है ओर अब इस अध्याय में काठ्य की-- 
उन क्ृतियों की जो एकत्र होकर साहित्य संज्ञा धारण करती है--चर्चा 
करना चाहते हैं । इस दृष्टि से हम यह भी कह सकते है कि स्थूल रूप 
से ऊपर जिसका परिचय दिया जा चुका हैं उसी के अंतरंग की आला- 
चना नीचे की जायगी। परंतु इस आलोचना के पूष कुछ ऐसे प्रवादो 
का परिहार करना आवश्यक हे जो काव्य के संबंध मे श्रचलित हो गए 
है। संस्क्रत में ग्रायः काव्य शब्द से गद्य, पद्म ओर चंपू का बाघ होता 
है। एक दृष्टि से यह काव्य का पूर्ण और व्यापक स्वरूप कहा जा 
सकता हैं| साहित्यिक अभिव्यक्ति के लिये कभी गद्य का साध्यम ग्रहण 
किया जाता है, कभी पद्म की प्रणाली ओर कभी गद्य-पत्म के संमिश्रण 
द्वारा यह कार्य किया जाता है। इसके अतिरिक्त नाटकीय कथनोपकथन 
को चोथी शैली सी मानी जा सकती है परंतु उसे गद्य या पद्म के 
विभागो से संसिलिप किया जा सकता हैं। इनके अतिरिक्त और कोई 
शेली साहित्य की नहीं है। इसलिये यदि काव्य को गद्म-काव्य, पद्म- 
काव्य ओर चंपू-काञ्य के तीन विभेदों में विभक्त किया जाय तो यह 
स्थूल रूप से अनुचित नहीं है। 


काव्य और साहित्य 


एप 


काव्य प६ 


प्राचीन साहित्यों में ही नहीं, ( पाश्वात्य ) नवीन साहित्यों में भी 
काव्य का स्वरूप संकुचित करने की प्रवृत्तियाँ देख पड़ती हैं। इतिहास 
अथवा जीवनचरित को काव्य की सीसा से बाहर रखने की चेष्टा 
कतिपय साहित्य-शाखतरियों ने की है। उनके कथन ध्यान देने योग्य है । 
उनके मत के अनुसार इतिहास को काव्य की श्रेणी में नहीं रखा जा 
सकता क्योकि उसमें छुछ निश्चित घटनाओ का संयोग कर देने के 
अतिरिक्त और कुछ नही रहता। न वो उसमें कल्पना का पुट देकर 
भावनाओं को उच्छुबसित करने की चेष्टा की जा सकती है और न 
अलंकारों का विधान कर प्रसंगो के रसमय बनाया जा सकता है। इतिहास 
के भिन्न भिन्न पात्रों में व्यक्तित्व की वह स्पष्टता नहीं रह सकती जो 
काव्य में सुंदर प्रतिमा का काम कर सके | संस्क्त के साढित्य-शाख्री इसे 
ही इस प्रकार कहते हैं कि जिस सामग्री से रसणीय अथे का प्रतिपादन 
हो सकता है उसका इतिहास में अभाव रहता है। इसी प्रकार कहा ना, 
'भावना', अलंकार', 'रस', व्यक्तित्व; सुदर पमणीय' अथे आदि 
काव्यविवेचन के लिये अत्यंत अनिवार्य शब्दी का प्रयोग करते हुए भी-- 
ये ही वे शब्द हैं जिनसे काव्य का वास्तविक रहस्य मे हो सकता 
है-वे साहित्यशास्त्री तथा समीज्षक उन शब्दों के वास्तविक त्थे तक 
हीं पहुँचते और उनका बिचार-पूर्य शाखीय प्रयोग नहीं कर पाते। शब्दों 
की इसी अस्पट और अआआमक धारणा के कारए व जेब कभी 35. तंथ्य- 
पूर्ण बात भी कहते हैं तब भी विचार-विश्रम ही उसन्न होता ईँ और जब 
कभी वे काठ्य के अत्यंत मार्मिक उद्घाटन की्‌ सीढ़ी तक पहुंच जाते 
तब वहाँ से उनका फिसलकर गिरना वास्तव मे दुःखजनक हात दे | 

उन अनोखे आलोचको की तो बात ही कहना व्यर्थ को जो 
पद्म में श्रकूट किए गए शुष्क से शुष्क बुद्धिमाह्म सिद्धांत को हा 
काव्य मानते हैं. और शेप सभी प्रकार की साहित्यिक अखिव्यक्तिय 
को कोव्यबाल्ं मानते हैं । ऐसे ही अलोचक हू. अपनी जा 
में और आगे बढ़ते हैं तब छुछ विचित्र ही प्रकार की 
स्थिति उत्पन्न हो जाती है | सब प्रकार की योग्य अयोग्य वस्तुओं 


६० साहित्यालोचन 


को काव्य-वस्तु कहकर पद्म के गोदाम में भर देने की चेष्टा की जाने 
लगती है और दूसरी ओर अनोखे अनोखे नुस्खे लिखकर उन वस्तुओं 
पर चिपकाए जाने लगते हैं। भिन्न भिन्न विपय, विचार और व्यापार 
अपनी प्रकृति के विरुद्ध अस्वाभाविक रूप धारण करने को बाध्य किए 
जाते हैं जिससे काव्य की उन्नति तो किसी प्रकार हो नहीं सकती, अत्येक 
प्रकार से अवनति ही होती हैं। साहित्य सं जब कभी यह कवायद का 
युग आता हैं तब पुस्तको की पल्टनें चाहे जितनी तैयार हो जाय पर 
मनुप्ज की बुद्धि तथा हृदय पर वे कभी अधिकार नहीं कर सकतीं । 
संस्क्रत में नाटकों की रूढ़िवद्ध परंपरा बहुत दिनों तक चली ओर हिंदी 
में नायिका-सेद का काव्य तो प्रसिद्ध ही हैे। यह सब उसी समीक्षा- 
प्रणाली का परिणाम है जो दुर्देव बनकर काव्य की साग्य-लिपि लिखती 
है। प्रसिद्ध कला-शाज्ी क्रोचे ने यूरोपीय साहित्य के छुछ मार्भिक डदा- 
हरण उपस्थित कर यह सिद्ध किया हैं कि नियस-नि्धासरण की यह आंत 
परियाटी ध्यों ज्यों विकसित होती है त्यों त्यो अधिक ऋर वनकर काव्य 
के शरीर को जकड़ लेती है और तब काव्य की आत्मा सी स्वतंत्र नहीं 
रह पाती | तभी राष्ट्रीय जीवन म॑ साहित्य के हवस का युग उपरिथित 
होता है ओर स्वच्छ वायु के असाव में काव्य का गला घुटने लगता है। 
दिव्य-दष्टि संपन्न कवि तुलसीदास ने 'भावभेद रसभेद अपारा? 
कहकर रामायण के आरंभ में ही काव्य की वास्तविकता की दिशा इंगित 
को हैं | पिछले अध्याय से साहित्य की सामान्‍य व्विचना करते हुए हमने 
इस अपार 'सावक्षेद' रसभेद या यर्ल्विचित्‌ अवलोकन किया है, और काव्य 
के विवचन में भी हम कुछ विस्तार के साथ वही दृश्य देखना चाहते हैं। 
. यह विश्व कवियों और दाशनिकों की दृष्टि में सावमय साना गया 
है। पिछले प्रकरण से हम भावों की अखंड तरंगिणी का उल्लेख कर 
चुके हू । पाश्चात्य शाख भी भावजणत्‌ की स्वतंत्र सत्ता मानते है। 
पश्चिम के विद्वानों सइस विपय को लेकर शताब्दियो तक मतवाद चला 
परंतु पारभ से ही अनेक दाशनिकों को यह आभास मिलता रहा है कि 
मनुष्य का बुद्ध, कल्पता आदि शक्तियाँ भावजगत्‌ की सृष्टि में योग तो 
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देती हैं परंतु बह भाव-जगत्‌ अपनी पूछता में निरपेक्ष, निर्विकल्प ओर 
अछ्वैत है। यूरोप में इस विपय का शाख्रीय निर्धारण करनेवाले दा्शे- 
निको में प्रमुख इटली का क्रोचे है जिसने अनेक प्रमाण उपस्थित कर 
यह सिद्ध किया है. कि यद्यपि कारणरूप से मनुष्य की चेंतन्य वृत्तियाँ 
अनेक रूपों द्वारा उस मावजगत्‌ का निर्माण करती है, कभी बाह्य सृष्टि 
की वस्तुएँ, कभी अपने ही अंतर की कल्पनाएं मनुष्य-हृदय को भावमय 
बनाती हैं तथापि इससे यह न समझना चाहिए कि भावजगत्‌ किन्ही 
अन्य उपकरणों पर अवलंबित अपने निंजत्व में अपूर्ण है। नही, वह 
सब प्रकार से अपने में पूर्ण और निरपेक्ञ है। भावों की यह अग्रतिहत 
धारा सारी सध्टि को सजीव बना रही है। प्रत्येक क्षण हमें इसका 
अनुभव होता रहता है। हम कह चुके है कि साहित्य इसी भाव-चक्र 
के सहित रहता है.। काव्य का विपय भी यही है परतु व्यष्टि रूप से 
एक एक काव्यक्ृति का संबंध उसके रचयिता और उस रचयिता के. 
उन भावों से है. जिन्हे उसने उस अपार भावसेद से लेकर उस ऋति- 
विशेष में संग्रह या संचय किया है। भिन्न भिन्न रचनाकार अपनी 
भिन्न भिन्न काव्य-सचनाओ में उसी अपार सावभेद की निधि से अपने 
मनोनुकूल मणिरत्न चयन करते हैं ओर युग थुग में यही क्रिया संतत 
क्रियमाण होती रहती है। इसी क्रिया का सामूहिक प्रतिफल साहित्य 
कहलाता है। अतः साहित्य को हम भावजगत्‌ का प्रतीक कहते है। 

काव्य से एक एक व्यक्ति अपनी अपनी रुचि तथा शक्ति के अनुसार 

भावों की एक नियमित मात्रा ही एक विशेष भाषा ओर परिमित शब्दं- 


शक्ति द्वारा प्रकट करता है। यही काव्य रस अध्याय में हमारे अध्ययन 


का विषय हैं। ह 
१--सोंदर्य--निस्सीम, भावजगत्‌ में से जिसे गोस्वामीजी ने 
अपार भावभेद” का विशेषण दिया हैं, यथेच्छु भावराशि चुनकर 
ससज्जित करना-यही काव्य की व्यापक 

काव्य के उपकरण अयार्या हो सकती है | इसी से यह साष्ट 


हा जाता है कि चर्यन ओऔर साजसज्जा अत्येक काव्य की प्राथमिक 
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विशेपताएँ है । इन दोनो ही विशेषताओ क्रे विभेद प्राय: अगणित 
होते हैं। इस दृष्टि से काव्य का कोई एक स्वरूप निध।रण नहीं किया 
ज[ सकता | केवल उसके प्रमुख उपकरण जाने जा सकते हैं। एक 
व्यक्ति अपने भावों की अभिव्यक्ति करना चाहता है, अथात डसकी 
इच्छा काव्य-रचना करने की होती है। वह प्रथम बार एक प्रकार के 
शब्दों तथा वाक्यो का प्रयोग करता हे पर उसे उनसे संतोष नहीं होता, 
क्योकि वे शब्द तथा थे वाक्य उसके भावों को व्यक्त करने से असफल 
आर असमथ होते है । वह पुनवार प्रयत्न करता है ओर इस बार दूसरे 
शब्दो तथा छुदों आदि से काम लेता है।फिर भी अभिव्यक्ति का 
सखरूप उसे असंदर जान पड़ता है। अनेक बार प्रयत्न करते करते आप 
से आप उसको लखनो से प्रकृत रचना फूट निकलती है। इसका 
आनद वह लेता है और कुछ काल के लिये भाव-मम्न हो जाता है| 
बार उसका अभिव्यक्ति यथेष्ट संदर हुई, उसके मतानुकूल हुई--यही 
उसके आनद का कारण दे । 
ऊपर के विचार से 'संदरः यही काव्य का मौलिक उपकरण सिद्ध 
(ता है पर यह “सदर वास्तव में है क्या ? कल्लाकार ने प्रथम कई बार 
प्रयत्न करके जो अभिव्यक्ति की वह संदर नही हुईं | अंत मे एक बार 
बह सुंदर ह। गई। उससे उसे आनंद प्राप्त हुआ। परंतु प्रश्न यह है 
कि वह कान सी विशेषता है जो उसकी अंतिम बार की अभिव्यक्ति को 
सदर बना देती ६, जिसके अभाव मे प्रथम कई बार के उसके प्रयास 
असुदर कह गए। इस प्रश्न का उत्तर सहज नहीं है। पाश्वात्य पंडितो 
ने काव्यगत सुंदर को व्याख्या करने से बहुत अधिक शक्ति और 
समय लगाया परतु यह नहीं कहा जा सकता कि वे सफल हुए। हमारे 
संस्कृत-साहित्य से अनेक साहित्यिक संप्रदायो ने अनेक प्रकार से उक्त 
सादिय पर प्रकाश डालना चाहा परंतु इस अनेकता में ही वास्तविक 
तथ्य छिया रह गया। काञ्यकार की वह अभिव्यक्ति जो उसे संदर 
प्रतीत हुई है ओर जिसका उसने सम्यक आनंद लिया है, यदि काव्य- 
समीक्षक, को दी जाय तो संभव है उस समीक्षक को वह संदर प्रतीत हो 
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अथवा न भी प्रतीत हो। यदि वह एक समीक्षक को संदर प्रतीत हे 
तो संभव है कि दूसरे समीक्षक को वह बैसी न प्रतीत हो । इस रुचि- 
भेद्‌ का क्‍या कहं। आदि-अंत है? क्‍या काव्यगत 'सुद्र! की कोई निश्चित 
व्याख्या की जा सकती है ओर क्या कोइ ऐसा काव्य है जो सब देशो 
मे सब कालो से एक-सा हा सुदर साना गया हो ? इसका उत्तर नकार 
में ही देना पड़ता हैं परतु इससे एक बात तो स्पष्ट हुए बिना नहीं रह 
सकी । वह यह है कि सोंदय काव्य का एक अभिन्न अंग है। यह बात 
दूसरी है कि सोंदय की कोई निश्चित व्याख्या करना असंभव हो । जिस 
अकार काव्य से सुदरता का निरूपण करके उसकी स्पष्ट तथा सर्वमान्य 
व्याख्या करना असंभव है उसी प्रकार संसार की समस्त वस्तुओं के 
सबंध में सुदरता का आदर्श निश्चित करना असंभव है। ययि 
सुदरता, असुदरता आदि शब्द सापेज्षिक भावो के द्योतक है, फिर भी 
भिन्न भिन्न देशो में इनको कसोटी भिन्न भिन्न तथा अपने आदर्श, संस्क्रति 
आओ सभ्यता के अनुसार निश्चित की गई है। उदाहरण के लिये यदि 
हम मानव-शरोर का सुदरता का आदर्श अपने सामने रख लें तो इस 
विमेदता का सष्टाकरण मलो भॉति हो जायगा। किसी देश में छाटे 
पाव आर छोटी आँखे सुदर मानो जाता है, तो दूसरे देशो में सुडाल 
पैर तथा लंबो या गोल ओखे सुदर मानी जाती है। कही भूरे बाल 
आर कंजा आरखे सुदरता-सूचक समझी जाती है, तो दूसरे दशो में 
काले बाल तथा कालो आँखे हो सुद्रता का आदर्श है। इसी अकार 
बहुत से उदाहरण दिए जा सकते हें । अब प्रश्न यह उठता हे कि 
आदर्शों में इतने भेद का क्‍या कारण है| विचार करने पर इसका मूल 
कारण रुचि-वैचित्ष्य तथा मिन्न भिन्न ससक्ृतियो तथा सभ्यताओ का 
क्रमिक विकास जान पड़ता है। सब देशों ने अपने अपने देवी-देव- 
ताओ का ऐसा रूप दिया है जिसे उनकी कल्पनाओ ने सर्वोत्तम नि्धा- 
रित किया है। इसी आदर्श को सामने रखकर हम भ्रत्येक देश की 
सदरता की कसौटी जानने में समर्थ हो सकते है। इसी प्रकार काव्य 
को सुदरता भी मिन्न मिन्न रुचि तथा आदर्शों पर निभर रहती हैं आर 
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यह आपेक्षिक विभेद केवल व्यावहारिक सामंजस्थ के लिये आवश्यक 
है । तक्त्व-निर्धारण के लिये इतना ही कहना पयाप्त होगा कि सोंदर्य 
काव्य का अनिवार्थ उपकरण है। ५ 
२--रसणीय अथै--रसगंगाधर में कहा गया है कि रमणीय अथ 
का अ्रतिपादक शब्द काव्य है। अथ की रमणीयता के अंतगत कुछ 
विद्वान शब्द की स्मणीयता भी स्वीकार करते हैं। प्रश्न यह है कि 
रमणीयता से किस विशेष तत्त्व का बोध होता है जिसकी हम एक 
निश्चित परिभाषा कर सकें। पाश्चात्य काव्य की व्याख्या करनेवालो 
ने कहा--“काव्य के अंतर्गत वे ही पुस्तकें आनी चाहिएँ जो विपय तथा 
उसके प्रदिपादन की रीति को विशेषता के कारण मानव-हृदय को स्पर्श 
करनेवाली हो ओर जिनमें रूप-सोछव का मूल तत्त्व तथा उसके कारण 
आनंद का जो उद्रक होता है उसकी सामग्री विशेष प्रकार से वर्तमान 
हो |” व्याख्याकारो का आशय अथ की रमणीयता से स्पष्ट हो है। 
रमणीयार्थ से रसगंगाधरकार का तात्पय भावात्मक और रसात्मक काव्य 
से हैं। उत्तम रसात्मक काव्य में रस व्यंग्य होता है, वाच्य या लक्ष्य 
ही । इसलिये काव्य की रसात्मकता के साथ उसका व्यंजना-प्रधान 
अथवा ध्वग्यात्मक होना भी स्वीकार किया गया और रस के साथ ध्वनि 
संप्रदाय सी आ सिला। क्रमशः रीति, गुण, वक्रोक्ति ओर अलंकार आदि 
के संप्रदाय भी उठ खड़े हुए । सभी अपनी व्याख्या में काव्य के रमणी- 
याथंत्व का प्रतिपादन करते है। किंतु संग्रदाय-भेद और दृष्टिमेद से 
रमणीयाथ॑त्व के स्वरूप में भी बहुत से भेद हो गए, जिन्हे सूक्ष्म दृष्टि स 
देखना और जिनका ऐतिहासिक अध्ययन करना साहित्य के प्रेमियो और 
अन्चेषको के लिये आवश्यक हो जाता है । “रमणीयार्थ” को हम काव्य 
का एक अनिवार्य उपकरण तो मान सकते है किंतु 'रमणीयाथ! शब्द से 
, जो अनेक आशय अनेक आचार्यों ने उद्धाबित किए है उनका भी परिचय 
हमे होना चाहिए । इसी रमणीयता के सोह में पड़कर छुछ कवि या 
प्रंथकार ऐसे भी हो गए है जिन्‍्होने वैद्य और ज्योतिष के ग्रंथों को भी 
स्मणीय बनाने का वीड़ा उठाया था । उन्होने इस प्रकार की रचना इस 


काव्य है 


उद्द श्य से की थी कि लोग उनके प्रंथो को चाव से पढ़े | लोलिबराजकृत 
वैद्यजीवन ओर वैद्यावतंस पुस्तकें ऐसी ही है। ये दोनो ही संस्क्रत भाषा 
मे हैं। ज्योतिपशास्त्र की भी दो एक पुस्तकें इसी ढग की हैं। परंतु प्रश्न 
यह है कि उनमें कितनी वास्तविक रसणीयता मिलती है और क्‍या उन 
ग्रंथकारों की वह चेट्टा अनुचित नहीं थी ? न ता ज्ञान का प्रत्येक क्षेत्र 
रमणीयता का क्षेत्र बनाया जा सकता है ओर न वेद्यक के ग्रथ में कविता- 
पुस्तक सी रमणोयता लाई ही जा सकती है। जो विषय शाख्त्रीय बुद्धि 
की अपेक्षा रखते हो ओर जिनसे मलुष्य के शारीरिक स्वास्थ्य और 
रोगोपचार का संबंध है उन्हें रमणीण बनाने का प्रयास विशेष रूप से 
कृत्रिम कहा जाना चाहिए। सारांश यह कि विविध विषयो में रमणीय 
अथे का प्रतिपादन विविध मात्रा में योग्य अथवा अयोग्य होता है और 
“(रसणीय- अथेः स्वयं ही एक सापेक्षिक शब्द है| तथापि इतना तो अवश्य 
ही प्रकट है. कि वह काव्य का एक आवश्यक उपकरण है । 
३--अलंकार ओर रस--रमणोय अर्थ के प्रदिषादन के लिए संस्कृत 
में अलंकारो को विशेष रूप से येजना को गई है ओर रस तो काव्य की 
आत्मा हो माना गया है। अलंकार का प्रयोजन उस अंग-विशेष को 
अधिक आकर्षक बना देना है जिस पर वह धारण किया जाय । देखने- 
बालों की आँखें उस अंग-विशेष में गड़ जायें इसी प्रयोजन से अलंकारो 
की साथकता है । काव्य में मी अनेक अनेक अथॉलंकार और शब्दा- 
लंकार बनाए गए हैं जिसमें वे पाठको का ध्यान उस वर्णन-विशेष की ओर 
आकर्षित कर दें ओर उनकी मानस-ओँखो को उसमें गड़ा दे । इसका 
परिणाम यह होना चाहिए कि इससे चित्त किसी प्रबल मनोवेग से चम- 
त्कूत हो जाय और काव्य रसमय होकर उसके लिये ४० जाय। 
इस प्रकार अलंकार रस के सहायक ही ठदरते हैँ किंतु धीरे धीरे उत्त 
काव्यालंकारो की तालिका बना दी गई और रस की एक पद्धति तैयार कर 
ली गई। फलतः अलंकार और रस के अलग अलग संत्रदाय बन गए। 
यदि विचारपूर्वक देखा जाय वो अलंकारो की कोई गणना नहीं की जा 
सकती और ने सीमा बाँधी जा सकती है। कभी कभी तो अलंकार 
है. 
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काव्य-कामिनी के लिये भार-स्व॒रूप बन जाते है जिससे उसकी रव 
सैसगिक सदरता तिरोहित हो जाती है । यह भी देखा जाता है कि एक 
युग-विशेष के ग्रंथकार जिन अलंकारो को सुरुचि के साथ सजाते हैं, 
दूसरे युग के लेखक उन्हें हय समझते हैं। परियाटी के अनुसार जिस 
प्रसंग में जो अलंकार शाभा के आगार और काव्यरस के सहायक थे, 
समय ओर रुचिसेद से रस मे बाधक वन गए | इसलिये अलंकारों की 
इयत्ता क्या है, यह निरचयपृर्बक नहीं कहा जा सकता। यही बात रसों 
के लिये भो कही जा सकती हैं| कथन की कोई शेली, भावों की कोई 
उड़ान, जब हृदय को घडी खोल देती है ओर किसी प्रबल मनोवेग से 
चित्त चमत्कृत हं। उठता है तत्र रस की निष्पत्ति होती है। किंतु देखा 
जाता है कि जो भाव-योजना एक ठेश के लिये बड़ी ही सबल और 
रसमयी है वह दूसरे देश के लिये बहुत ही निवेल ओर नीरस होती है 
इस प्रकार जो सिद्ध कवि देश, युग तथा पात्रादि का ध्यान रखकर अलं- 
कार तथा रस को योजना करते है उनको काव्य-रचनाएँ बड़ी माहक 
आर सफल हाती है । तथापि रस आर अलंकार संबंधी घारणाओं ओर 
प्रयोगो में देश ओर काल के भेद से बहुत से भेद हा गए है । 
४--भाता--छुछ समोक्षक सापा को भी काव्य का एक उपकरण 
मानना चाहेंगे, परतु विचार करने पर प्रकट होता है कि भाषा काव्य 
का उपकरण नही है। वह काव्य का अभिन्न अंग ही है। भाषा के बिना 
काव्य को कल्पना नहीं को जा सकती ओर न भाव-ज गत की अभिव्यक्ति 
के अतिरिक्त भाषा का कोई दूसरा प्रयोजन जान पड़ता है। भाषाओं 
की उत्पत्ति के संबंध में भापा-विज्ञान ने जो सिद्धांत [उपस्थित किए हे 
उनम सवमान्य सिद्धांत विकासवाद का ही है। जैसे जैसे भावों की 
अभिव्यक्ति अधिकाधिक परिमाण मे होती गई हैं वैसे ही वेसे भाषाओं 
का विकास भी होता गया हैं। कुछ विचारक यह मानते है कि आरंभ 
स ता भाषाएं इसी रूप सं विकसित हाती गई है पर कुछ काल के अनंतर 
जब सनुष्य अधिक सभ्य आर भाषा के प्रयोग में अधिक योग्य हो गया 
ततब्र उसच भाषाओं के नेसर्गिक विकास का आसरा नदेखकर एक साथ 
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ही उसे बहुसंख्यक शब्दों से संयुक्त कर दिया। इतिहास में तो इस 
प्रकार का कोई प्रमाण नहीं मिलता पर यदि यह मान भी लिया जाय तो 
भो इससे सापा-विकास को परपरा नहीं टूटती और न उसे अभिव्यक्ति- 
परंपरा से भिन्न मानने की आवश्यकता होती है । जिस किसी विद्वद्वर ने 
अधिक मात्रा में शब्द गढ़ गढ़कर भाषा में भरे होंगे उसने उन शब्दों की 
पयाय भावमसूर्तियों की कल्पना भी की ही होगी । निरथेक अथवा शून्य 
शब्द तो यह हा नही सकता। अंत सें यही निष्कर्ष निकलता है कि 
भाषा का विकास चाहे क्रमशः हुआ हो अथवा किसी विशेष काल में 
किसी असाधारण रोति से ही हुआ हं।, पर भाषा तो भावों की अभि- 
व्यंजक ही है। जिस प्रकार चित्र के लिये रेखाएँ ओर मूर्ति के लिए ग्रस्तर 
की काट-छाँट अनिवाय है | उनके बिना चित्र ओर मूर्ति की सत्ता ही 
नहं। हो सकती उसी प्रकार भाषा के बिना साहित्य का अस्तित्व भी संभव 
नहीं है । संस्कृत साहित्यज्ञों ने काव्य की व्याख्या करते हुए लिखा भी 
है शब्दार्था काव्यम--शब्द ओर अथे अर्थात्‌ भापा ओर भाव दोनो 
मिलकर ही काव्य कहे जाते है | 

इस मत का अपवाद नाटकों के अभिनय भें मिलता है| अभिनय 
के लिये जो रूपक लिखे जाते हे उनकी अभिव्यक्ति केवल भाषा द्वारा ही 
नहीं हाती, रंगशात्ता के नटों, दृश्यों तथा अन्य उपकरणों से भी होती 
है। नठ तथा नर्तकियाँ माव-भगियो द्वारा नाटककार के आशय को 
स्पष्ट करती है ओर रगमंच को सजावट उसकी रचना को अधिक प्रभाव- 
शालिनों बनाकर अभिव्यक्त करती है। यह सत्य है परतु इसका यह 
अथे नहीं कि काव्य आर भापा का अमिन्न संबंध टूट गया | जब रूपक 
काठ्य अमिनय द्वारा अपना प्रभाव उत्पन्न करते है तब हमें यह मानना 
चाहिए कि काव्य आउने ग्रकृत क्षेत्र से बाहर जाकर दूसरे उपकरणो को 
उधार ले रहा है। कलाओ मे इस प्रकार का आदान ग्रदान सदैव चला 
करता है| कला के विवेचन में हम यह दिखा चुके हे कि काव्य-कला 
किस प्रकार चित्र-कला आदि से सबधित है। अभिनयो में यदि रूपक 
की, नृत्त- तथा भाषण आदि की सहायता लेनी पड़ती हैँ तो यह 
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अस्वामाविक नहों, उचित ही है। यह ता हम आरंभ में ही कह चुके 
हैँ कि मूल में सब अमिव्यक्तियाँ एक हैं, भेद केवल व्यावह्रिक है। 

सभो कलाओं की भाँति काव्य का सत्य भी असाधारण होता है 
क्योकि वह सामान्‍य सत्य से नहीं मिलता । चित्रो में कुछ रेखाएँ खींच 
दी जाती है और उनका अथे हो जाता है एक मनुष्य 
एक सदर प्राकृतिक दृश्य, एक विस्तृत घटना । मूर्ति- 
कार माइकेल एंजिलो ने अपने शिष्यो के लिये कुछ आदेश दे रखे थे 
जिनका अनुसरण करने से कुछ भिन्न प्रकार कां रेखाएँ सदरता का 
मापदंड बन जाती थों। यूरोप में टेढी-मेढ़ी रेखाओ की चित्रोपमता के 
संबंध मे बड़ी बड़ी पुस्तकें तक लिख ड।ली गई है| यहाँ विचार करने 
का विषय यह कि माइकेल एंजिलो को आदिश्र रेखाओ अथवा 
उन बड़ी बड़ी पुस्तको के ऊहापोद् से चित्र-कला को वास्तव में 
क्या लाभ पहुंचा। यहाँतो जानने को बात यह हे कि चित्र-कला 
रेखाओ की सहायता से ही सजीव आक्ृतिप्रो को अनुरूपता प्राप्त करती 
है। यही बात काव्य-कला के संबब में भों चरिताथ होती है। 
काव्य में भो शब्दों के द्वारा रूपो ओर सावो की व्यंजना की जाती 
है। काव्य-जगत्‌ में आकर प्रत्येक शब्द हमारे उन भावों को जागरित 
करता है जो वासनारूप में हमम निहित रहते है। हमारी कल्पना, 
स्वृति आदि शक्तियाँ इस कार्य में याग देतो है ओर हम एक असाधारण 
रूप में काव्य का अथे प्रहण करत हे। जैसे चित्र की रेखाएँ रेखा 
मात्र नही है उनका अथे बही नहं। है जो एक त्रिकोण क्षेत्र या चतुर्भज 
क्षेत्र की रेखाओ का होता है, उसी प्रकार काव्य के वाक्य, पद आदि 
असाधारण रूप में एक संश्लिए्ट अये ध्यनित करते है | इसी असाधारण 
सामथ्थ्यं से काव्य एक विशेष प्रकार का आनद ग्रदान करता है. जिसे 
संस्कृत के साहित्यशास्री अलोकिक आनंद कहते है ओर जिसकी चचों 
हम पिछले अध्याय में कर चुके है । 

कवि अपने कार्य का निमाण करता हुआ वस्तु-जगत्‌ और कल्पना- 
जगत्‌ को अनोखी अनोखी वस्तुओं को रूप प्रदान करता है जो साधारण 
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काव्य ६६ 


चष्टि से स्वप्न में सी सच नहीं हो सकतीं। वह ऐसी ऐसी उपमाएँ 
त्वाकर रखता है जिनके केवल एक गुण-विशेष या आकार-विशेष का ही 
अथे ग्रहण कर लिया जाता है और शेष सबसे कोई प्रयोजन ही नहीं 
रखा जाता। काव्य-जगत्‌ के ये सब प्रसंग रहस्यमय हैं परंतु इनके 
सत्य होने में संदेह नहीं किया जा सकता। ये जैसे आपसे आप अपना 
अनोखापन दूर कर सत्य बनकर प्रतिष्ठित हो जाते है । हम एक नाटक 
का अभिनय देखते है | उस नाटक के पात्रों से हमारा कभी का परिचय 
नहां। जो अमिनेता हमारे सासने उपस्थित होकर अभिनय कर रहे हैं 
उनसे हमारा कोई संबंध नही । जो कुछ हम देखते हैं. वह हमारी वास्त- 
बिक परिस्थितियों से बहुत दूर है। पर क्या बात है कि हम उससे प्रभा- 
वित होते हैं ? बात बढ़ी है जो एक चित्र के देखने पर होंती है । नाटक 
भी एक प्रकार का चित्र ही है। वह ठीक चित्र-कला के नियसों का 
पालन करता है। चित्र छोटे से छोटे आकार में बड़े से कड़ा वेध. करा 
सकता है। प्रत्येक रेखा से एक अनाखी व्यंजना हा जाती है। वर्ड 
कला का सत्य है। यही काव्य का भी सत्य है। 
साधारण॒त: काव्य के सत्य से हमारा अभिप्राय यह होता है कि काव्य 
में उन्हीं बातों का वर्णन नही होना चाहिए, और न होता ही है, जा 
वास्तविक सत्यता की कसौटी पर कसी जा सकता है, पर उनका सी 
वर्णन होता है और हे। सकता है जे सत्य हे! सकती हैं। अब प्रश्न यह्‌ 
है| सकता है. कि यदि यह वात है ते| काव्य से अत्युक्ति अलंकार का केाई 
स्थान ही नहीं हाना चाहिए | बड़ ते सर्वथा असत्य होगा। पर बात 
ऐसी है कि हम अपने वर्णुन-द्वार। पाठकों के हृदय पर वद़ी भाव जमाना 
चाहते हैं. जे। हमारे हृदय-पटल पर्र जम चुका हैं। इसलिये उस प्रभाव 
के। ठीक ठीक शब्दो-द्वारा प्रकट करने के लिये हमें उसे बढ़ाकर कहना 
पड़ता है। 'कनकमूधराकार शरीरा? कहने से यह तात्पर्य नही होता कि 
वास्तव में उसका शरीर सोने के पहाड़ के आकार का था। वरव्‌ बात 
यह होती है कि सेने के पहाड़ के। देखकर जे भाव-चित्र हमारे सन पर 
अंकित है।ता है, उस शरीर के देखकर उसकी लंबाई-चोड़ाई तथा 


७० साहित्यालाचन 
ऊँचाई का भी बैसा ही अभाव हम पर पड़ता है। अतएव अत्युक्त 
अलंकार में असत्यता का आरोप करना काव्य के मूल उद्देश्य की उपेक्षा 
करना है। 
सत्यं, शिवं, सुंदरम्‌ के तीन गुणों का आराप जब से काव्य साहित्य 
में किया गया तब से मत्येक साधारण समीक्षक के विचार भे इन तीनो 
हि . शुणखों का अभिन्नत्व मास्य है| गया है। जब कभी 
काव्य और लोकहित क्वव्य की चचा हे।ती है, इनका उल्लेख किया ही 
जाता है। परन्तु जिन्होंने इस विषय सें कुछ गंभीर विचार किया और 
तथ्य के। जानने की चेट्टा की है वे समझते है कि सोंद्य तथा सत्य ते 
काव्य के आवश्यक अंग हैं परंतु उसके 'शिवत्व', 'लेकहित”ः आंदि के 
विषय में सतसेद है। आधुनिक यूरोप भें इस विपय के लेकर अपार 
विवाद हुए हैं। कुछ विद्वानों ने लाकहित के। कव्य से बहिष्कृत कर 
दिया है ओर उसकी चर्चा करना भी काव्य की सीमा से अनुचित समझता 
है। इसके विपरीत कुछ धार्मिक प्रकृति के लेगो ने काव्य का लेकहित 
का साधन मात्र मान लिया है और उसके विशेष गुणों की अवहेलना 
कर दी है। इन परस्पर विशेधी सतो के बीच में कितने ही अन्य म्रत 
खड़े हुए हैं जिन्होंने बड़े ही सुदृढ़ आधारो पर अपना अड्डा जमाया है। 
हस कह सकते हैं कि काव्य से यही एक विषय है जिस पर प्रत्येक पक्ष 
से विचार किया गया हैं। 
जे! विद्ान्‌ काव्य ओर कला, के संबंध से ऐतिहासिक दृष्टि से विचार 
करते हैं वे कहते हैं कि कलाएँ सी इस जगत्‌ की ही साँति निरंतर विकास 
कर रही हैं। यूरोप के प्राचीन काल की कलावस्तुओ का अध्ययन 
करनेवालों ने असभ्य या बबेर कला का विवरण उपस्थित किया है | उस 
समय कला-सामग्री का विशेष रूप से अस्ाव था अत: उसका विकास भी 
सीसित क्षेत्र में ही हुआ था। यद्यपि उस बर्बर काल की कला-वस्तुओ 
का ठीक-ठीक अध्ययन अब भी नहीं किया जा सका है परंतु विद्वानो का 
मत है कि आचार, लोकहित आदि की बर्तमान धारणाओ का उनमें 
नितांत अभाव है और उनका सौंदर्य भी अतिशय निम्नकोटि का है। 


काव्य ७९ 


उस काल के उपरांत यूरोप में कल्लाओ के विकास का सध्यकाल आया 
जिसे वहाँवाले कलाओं का स्वर्णयुग कहते हैं। सोंदर्य और स्वाभावि- 
कता की इतनी प्रचुर मात्रा के सहित उनका निर्माण किया गया है कि 
उन्हें देखकर उद्यत्त भावों का संचार हुए बिना नहीं रहता। कलाकार 
की रचना-चातुरी के सामने हमें सिर क्रुकाना पड़ता है। क्रिश्चियन 
मतावलंबी उस काल की मूर्तियों को अपनी धार्मिक दृष्टि से भी देखते है 
ओर उनसे धर्मतत्त्व का अनुसव भी करते है। अब प्रश्न यह उपस्थित 
होता है कि उस बबंर काल की कला-वस्तुओ में हमें कोई सोंदर्य या 
सुरुचि नहीं मिलती तो क्‍या उसके निर्माताओं के हृदय म॑ भी वे भावनाएँ 
नहीं थीं ? थीं, परंतु अविकसित रूप में थो | मध्यकाल की धार्मिक प्रेरणा 
से कला का जो सुंदर विकास हुआ उससे तं प्रकट होता है कि बाईबिल 
की धर्मपुस्तक ओर तज्नन्य उदात्त सावनाएँ कला के विकास में सहायक 
हुई । वे इतने प्रबल रूप से सहायक हुई' कि उस काल की कला के उत्कर्ष 
को परवर्ती कला-बस्तुएँ भी नहीं प्राप्त कर सकीं। इस अध्ययन से 
विद्वानों का निष्कर्प यह निकला है कि कला का सोंदर्य और उसका असा- 
धारण सत्य हो उसकी मुख्य अंतरंग विशेतताएँ होती है और धार्मिक 
भाव तथा अन्य उपकरण कलाकार के व्यक्तित्व में अथवा देश-काल के 
वातावरण में प्रवेश कर कला के सोंदर्य ओर सत्य का उन्मेष करते है । 
भारत में बोद्धकाल की, तंत्रकाल की तथा गुप्तकाल की मूर्तियों का 
अध्ययन करनेवाले विद्वानों को उनमे उस काल के धार्मिक, सासाजिक 
आचार आदि की छाप मिलती ही है | बहुत सी मूर्तियो की रचना बोद्ध 
जातको, तांत्रिक और ब्राह्मण अंथो की कथाओ का आधार लेकर की गई 
है। किसी देश, काल अथवा जाति के विचारो की ऐसी परंपरा ही वन 
साती है ओर उस परंपरा का इतना वलशाली प्रभाव पड़ता है कि कलाओ 
का विकास बंद हो जाता है। इस्लाम की धम-पुस्तकों में एकेश्वरवाद 
की जो धर्मसावना दृढ़ हुई और तत्कालीन नवमुस्लिम अधिपतियों ने 
मूर्तिपूजा के विरुद्ध जो आक्रमण आरंभ किये वे कला और आचार का 
ऐतिहासिक संबंध बतलाने में बहुत कुछ सहायता पहुँचा सकब्वे हैं . 


२ साहित्यालोचन 


उनका सार अथे यही जान पड़ता है कि ऐतिहासिक दृष्टि से कला और 
आचार, कला और धर्म, कला ओर दाशेनिक परंपरा का परस्पर बड़ा 
धनिष्ठ संबंध रवीकार करना चाहिए । 

परंतु इतिहास के इस निष्कर्ष का अथे न समझकर कुछ अद्भुत 
प्रकार के तथाकथित आदर्शवादी समीक्षक कलाओं के वास्तविक सत्य को 
न सममकर. धार्मिक विचार से उनकी तुलना करते हैं। उनके लिये 
धार्मिक अदिशों का शुष्क रूप ही श्रेए् कला का नियंता तथा मापदंड 
वन जाता है। ये कला-समीक्षक किसी सुंदरतम सुगठित मूर्ति का 
सहज संदये सहन नहीं कर सकते, न उस कला-सत्य का अनुभव कर 
सकते हैं जो उससे प्रस्फुटित हो रहा है। उनसे कल्पना का इतना अभाव 
होता है कि कलाओं की सावव्यंजना उनके लिये कोई अथे नहीं रखती | 
वे केवल उनके वाह्य रूप को ही अपने रूढ़िबद्ध आचार-विचारों की 
कसौटी स कसते हैं। कार्य मे आकर ये कल्ला-समीक्षक “सत्य बोलो? 
अपरिग्रह का पालन करो? आदि आदि सिद्धांत-वाक्यों को ही पढ़कर 
संतोप प्राप्त करना चाहते है | पर दुःख तो यह है कि उनकी इस रुचि 
की तृप्ति करनेवाला कोई भी व्यक्ति-विशेष अपने को कवि अथवा कत्ना- 
कार के आसन पर प्रतिष्ठित नही कर सका | 

मनोविज्ञान को इृष्टि से भी इस विषय का विशद विवेचन किया 


गया है ओर हस देखते हैं कि यूरोप से इसके फल-स्वरूप दो परस्पर 
विपरोत कला-संग्रदाय उत्पन्न हो गए है। इनका कार्यक्रम एक दूसरे के 


विरुद्ध प्रचार करना ही रा है। कलाओ के विवेचन के प्रसंग मे हस 
मनावेज्ञानिक फ्रायड के विलक्षण स्वप्र-सिद्धांत का उल्लेख कर चके है 
आर साहित्य तथा कलाओ के संबंध से फ्रायड के अनुयायियों का 
विचार जान चुके हैं। उत्तके मत स कला के मूल भ॑ मनुष्य की व 
भावनाएं ओर इच्छाएँ हैं जिम्ह चह, समाज से नियमों के कारण अथवा 
अन्य प्रतिवंधो के कारण, वास्तविक जीवन में चरिताथे नही कर सकता 
अतः उन्हें चह काव्य ओर कला के कल्पना-जगत्‌ में चरिताथे 
ऋररता छै। खाहित्य आदि में झंगार रस की प्रचुरता को वे इसका 


काव्य ज्ड्े 


प्रमाण वतलाते हैं। इसके विरुद्ध मताबलंबियों न भी एक नवीन सिद्धांत 
की-आयोजना की है और वह यह है कि सत्‌ की प्रेरणा मनुष्यमात्र थे 
अंतःकरण की एक स्वाभाविक वृत्ति है। मनुष्यमात्र सदाचार, सद्धर्म, सप्त- 
बृत्ति आदि से ठप्त होता है ओर उनके विपरीत गुणो से उसे घृणा होती 
है। सनुष्य की मानसिक तठृपा-शांति के लिये उसे सुबृत्तियों की आवश्य- 
कना अनिवार्य रूप से होती है। अतः यदि कलाएँ मनुष्य के अंतःकरण 
का सच्चा प्रतिबिंब हैं तो अवश्य ही वे सत्‌ की ओर प्रवृत्त होंगी। 
इस अंतिम विचार के अनुसार कलाओं में लोकहित आदि के 
'शिवत्व? की ग्रतिष्ठा आपसे ही आप हो जाती है परंतु कलासमीक्षको 
को यह सूत्त तत्त्व विस्मरण न होना चाहिए कि प्रत्येक काव्य का अथवा 
कला-कृृति का निर्माता व्यक्ति-विशेष होता है और उसके शिवत्व का 
स्वरूप भी उसी के विकास के अनुकूल होता है। फिर उस शिवत्व को 
अपनी कलावस्तु में ग्थापित करने के लिये उसे कला के उपयुक्त सोंदर्य 
और सत्य का सी विचार रखना पड़ता है। वह ऐसा नहीं कर सकता 
कि लोकहित का ध्यान करके उपदेशो का पहाड़ निर्माण करने लगे ओर 
कला के वास्तविक सोंदय तथा उसके असाधारण प्रभाव का मूल तत्त्व 
ही बिसार दे | 
ऑअगरेजी साहित्य में जब से मेथ्यु आनेल्ड का साहित्य जीवन की 
व्याख्या हैं? यह सिद्धांत प्रचलित हुआ तब से कलाओ का लोकपतक्ष पर 
विशेष रूप से आग्रह किया जाने लगा | आनल्ड के ही समकालीन कला- 
शास्त्री वाल्टर पेटर ने मोंदर्य की माँकी लेना, संदर को असंदर से 
चथक करना और उसका रस प्राप्त करना, यही कला-समीक्षक का क्षेत्र 
बवनलाकए मानो आर्नल्ड के लोकपक्त की बराबरी पर अपना सोंदर्य-पक्त 
उपस्थित किया। इन दोनो पत्षों में कोई तारिवक विरोध नहीं 
इसका प्रमाण तो इतने ही से लग जाता हे कि आनंल्ड और पेटर दोनो 
ही उत्क्र 2 समीक्षको ने समान रीति से कवियों के काव्य की आलोचना 
की ओर वे प्रायः एक ही निष्कर्ष पर पहुंचे है । परंतु यूरोप भ 
ये दोनो ही पक्ष हठवादिता क केन्द्र भी बना लिए गए जिसके 


पे साहित्यालोचन 


कारण वास्तविक साहित्यालोचन अवरुद्ध हो गया। एक ओर “कला के 
लिये कला? का प्रचार करनेवाले पंडितों ने शाख्राथे आरंभ किया और 
दसरी ओर टाल्सटाय जैसे क्रांतिकारी व्यक्ति ने मानो साहित्य के क्षेत्र में 
भी क्रांति करने के आशय से धर्म-मिश्रित कलावाद की सृष्टि की । आज 
भी इँगलेंड में प्रोफेसर क्विलर कोच, क्लाइव बेल जैसे विद्वान्‌ साहित्य- 
शास्त्री 'कला के लिये कला? को सिद्ध कर रहे है ओर उनके विरोध में 
मिस्टर आई० ए० रिचडस आदि अपने उपयोगितावादी, मूल्यनिध [रण- 
वादी पक्ष को प्रकट करने म संलग्न है । 
इन अनेकानेक विवादों से यदि कुछ तथ्य निकाला जा सकता है तो 
यही कि प्रत्येक कलाकार अपनी रुचि अथवा शक्ति के अनुसार सत्‌ तथा 
असत्‌ की धारणाएँ रखता है जिन्हे वह अपनी कलाकृति मे प्रकट करना 
चाहे तो प्रकट कर सकता है। पर ,इसके लिये वह बाध्य नहीं है | 
प्रत्येक युग अपनी अपनी विशेषताएँ रखता हँ। आधुनिक थुग विचारो 
के प्रसार ओर जीवन-समस्याओ के स्पष्टीकरण का है, किंतु सब युग 
ऐसे ही नहीं रहे । आधुनिक काल की समस्याएँ आगे चिरदिन तक 
बनी रहेगी, अथवा उनका अंतिम समाधान उसी रूप में होगा जिस 
रूप में आज बना हुआ है, यह भी कोई नहीं कह सकता | आज यदि 
बनार्ड शा के नाटको में विल्लायती जीवन की समस्याओ का निरूपण ओर 
समाधान किया जा रहा है तो काव्य का यही एक आशय नहीं माना जा 
सकता। फिर कला की दृष्टि से आधुनिक कला कुछ विशेष उन्नत भी 
नहीं मानी जा सकती । यह तो निश्चय है कि प्रत्येक कलाकृति के निर्माण 
का छुछ रहस्य होता है। पर केवल सोंदर्य से मुग्ध होकर अथवा 
आनंदपूर्ण एक कलक पाकर भी काव्य-रचना की जा सकती है, और की 
गई है। वह सांदर्य अथवा वह आनंद की कलक उस काव्य भें आकर 
स्वयं लाकहित बन जाती है ओर काव्य के लिये यही मूल लेाकहित है। 
व्य तथा कला के संख्याहीन रूपो के देखते हुए ओर उसके प्रभाव का 
समभते हुए किसी रूढ़िबद्ध, नियमित लेकहित के हम काव्य या कला 
का अग नहीं सान सकते | हो, कलाओ का ब्लेकपक्ष हमें स्वीकार है और 


काव्य जप 


कला संबंधी आरंभिक विवेचन में हम यह कह चुके हैं कि ससार के 
अधिकांश श्रेष्ठ कलाकार धार्मिक ओर उच्च प्रकृति के महापुरुष हो गए है। 
अध्ययन की सुविधा के लिये काव्य के कुछ मुख्य मुख्य विभाग कर 
लिए जाते हैं जो केवल व्यावह्यरिक होते हैं। इस पुस्तक में भी उसी 
रीति से काव्य के विभाग किए जायेंगे और उनमें 
से कुछ प्रचलित प्रधान विभागों का विवेचन 
किया जायगा, परंतु इसका यह अथ' नहीं कि कोई एक विभाग किसी 
दूसरे की अपेक्षा मौलिक रूप से प्रधान है अथवा उसकी महत्ता अधिक 
है | कलात्मक सत्य को प्रकट करने के लिये काव्य की अनेक शैलियाँ बना 
ली गई है| अपने अपने स्थान पर सबका समान महत्त्व है। जब सानव- 
मन किसी रागमयी कल्पना से उद्गेत्तत होकर अभिव्यक्त हो उठता है 
तब वह अभिव्यक्ति प्रायः गीतरूप में होती है। यह स्वाभाविक प्रक्रिया 
सबंत्र देखी गई है। जब उक्त उद्देलन चित्त की किसी महान्‌ तथा 
स्थायी ग्रेरणा से उत्पन्न होता है अथवा बाह्य संसार की कोई उदात्त घटना 
इसका कारण होती है तब महाकाव्य का उद्गसमन होता है। जब 
कल्पना का पुट हल्का हाता है और मनुष्य वास्तविक जगत्‌ के किसी 
व्यक्ति-विशेपष या घटना-विशेष से आकर्षित होकर उसका वर्णन करता 
है तो गद्य-काग्य, इतिहास आदि ग्रंथो का प्रणयन हो जाता है। जब 
जीवन के किसी लघु अंश को ही चमत्कृत रूप भें चित्रित करने की 
उत्कंठा होती है तब आख्यायिका अथवा खंडकाव्य की सृष्टि की जाती 
है। इन विभागो के भी अनेकानेक उपविभाग कर लिए गए है। फिर 
मनुष्य के अंतःकरण की कौन सी कृति प्रधान बनकर काव्य के किस 
रूप में व्यक्त होती है यह हिसाब भी लगाया गया है परंतु हमको यह 
स्पष्ट कह देना चाहिए कि इस प्रकार के मानसिक अथवा काव्य संबंधी 
विभाग तथा उसके पारस्परिक तारतम्य स्वयं ही काल्पनिक हैं । इन्हें केवल 
साधारण सुविधा तथा परिचयात्मक बोध कराने के विचार से स्वीकार 
किया जा सकता है। इस प्रकार के श्रेणी-विभाग से कभी कभी विशेष 
क्षति भी पहुँचती है, जिससे सचेत रहना सवंधा हितकर होगा। 


कुछ व्यावहारिक विभाग 


ऊद साहित्यालोचन 


ऑअँगरेजी के प्रसिद्ध कवि वर्ड सवरथे को एक बार अपनी कविताओं को 
मानसिक वृत्तियों के आधार पर विभाजित करने की सनक चढ़ी थी | 
डसने वासना, सावना, विसर्श आदि सन के कई कठघरे वनाकर उनमें 
कविता-कोकिल को पालना आरंभ किया था | पर लोगों के सममाने से 
उसका यह प्रयास दर हो गया, नहीं ता बहुत संभव था कि वह इसके 
फेर में पड़कर अपनी नेसर्गिक काव्यप्रतिभा को खो बेठता। 
ग्रीस के जगत्‌ग्रसिद्ध दाशनिक ओर विलक्षण तत्त्ववेत्ता अरस्तू ने 
काव्य के कितने दी उपविभाग किए थे जो पश्चिस में अब तक व्यापक 
रीति से मान्य हो रहे है। हमारे देश मे तो श्रेणी-विभाजन तथा वर्गी- 
करण की धन सी दी सवार रही है। यहाँ जिस, सूक्ष्मता से विभाग 
किए गए हैं वे विशेष रूप से प्रशंसनीय होने पर भी तकसम्मत नहीं 
हो सके | अस्तु, यह कह देना आवश्यक होगा कि ये विभाग तात्त्विक 
आधार पर स्थित नहीं है। हमे यह भी ग्रकट कर देना चाहिए कि 
इन विभागो की संख्या जितनी ही अधिक वढ़ाई जायगी उतना ही वे 
असत्य होते जायेंगे; क्‍योंकि सत्य ता यह है कि कला मात्र की ही भाँति 
काव्य की अ,शसव्यक्ति अखंड तथा अविभाय्य हैं। 
गद्यात्मक काव्य ओर कवितासय गद्य का नाम हम प्रायः सुना ही 
करने हैं। वाणसट्र को कादंवरी गद्य से है पर कितनी कबित्वपूर हैं। 
इसी प्रकार बहत सी रचनाएं पद्म मे की गई है जो गद्य म॑ की जातीं तो 
अधिक चसत्कार उत्पन्न करती । वहत-से रूपक अभिनय के लिये लिखे 
जाते हैं ओर विना अभिनय के उनका आनंद दी नहीं ग्राप्त होता, पर 
बहुत-से ऐसे सी रूपक है जो पढ़ने-पढ़ाने के ही काम आते हैं और 
जिनका अभिनय किया ही नहीं जा सकता। इतिहास के छुछ पअ्ंथकार 
केबल घटनाओ का उल्लेख करके विश्राम करते हैं, परंतु कुछ उसे अधिक 
सरस काञ्य का रूप प्रदान करने में सुख मानते हैं। काव्य का जगत्‌ 
ही ऐसा है जहाँ कल्पना मी सत्य बन जाती है ओर सत्य कल्पना का 
रूप धारण कर लेता ह । कौन कह सकता है कि सन के कितने तत्त्व 
जगत्‌ के कितने तत्वों से किन किन रूपों मे संश्लिए्ट हो रहे है । 


काव्य डे 


प्रत्येक देश का दर्शन उसके काव्य को एक अनोखा ही रूप देने में 
समथे हुआ है फिर उस रूप का उपविभाग किस तात्त्विक दृष्टि को 
साल्य होगा नारी की असख्य मूर्तियाँ अगणित सूर्तिकारों ने अंकित 
की है; कया वे सब प्रकार से एक दूसरे के अनुरूप है? क्‍या सबकी 
सामग्री अलग अलग नहीं ? क्‍या सबकी रुचि में भेद नहीं; संस्कार, 
विकास, सब सिन्न नहीं ? जब हम किसी दूसरी भाषा की पुस्तक का 
अनुवाद भी अपनी भाषा में करते हैं तब भी उसे अपनी साषा की 
प्रकृति के अनुकूल बना लेते है। कोई भी दो वस्तुएँ एक नही हो सकती; 
फिर काव्य के भेदोपभेद करके उन्तके संबध में इदमित्थं कहने का 
दुस्पाहस कौन करेगा ? आगे के संपूर्ण वर्गीकरण को केबल व्याव- 
हरिक सुविधा फा साधन समझना उचित होगा, उसका कोई दूसरा अथ 
नहीं है । 

मनुष्य में चार ऐसी मनोवृत्तियाँ है जिनस प्रेरित होकर वह भिन्न 
भिन्न प्रकार के काव्यो की रचना करने में समथे होता है। वे चार 
मनोकृत्तियाँ ये है--( १ ) आत्माभिव्यंजन की इच्छा, ( २) मानव- 
व्यापारों में अनुराग, (३ ) नित्य और काल्पनिक संसार में अनुराग 
और (४ ) खोंदर्य-प्रियता | चौथी, अर्थात्‌ सोंदर्य-प्रियता नामक मनो- 
वृत्ति तो सब प्रकार के काव्यों में उपस्थित रहती है, पर शेष तीनो 
मनोवृत्तियाँ आपस में इतना मिल-जुल जाती हैं कि उनको अलग करके 
उनके आधार पर काव्य को भिन्न भिन्न अंगो ओर उपांगो में विभक्त 
करना कठिन है | मान लीजिए कि हम आगरे का ताज देखने गए। 
उसका वर्णन हम अपने मित्र से करने लगे'। उस इमारत को देखकर 
हमारे मन में जो विचार या भाव उत्पन्न हुए होगे, उनको हम इस वर्णन 
में ग्रकट करेंगे । उसकी कल्पना करनेवालो, उसके बनानेवालों, उसके 
कार्योगरों के कौशल आदि अनेक बातो पर हमारा ध्यान जायगा ओर 
हम वे सब बातें अपने मित्र से कहेगे। इस कार्य में सोंदर्यम्रियता-रूपी 
मनोबृत्ति को छोड़कर शेष तीनो मनोब्ृत्तियो का ऐसा संमिश्रण हो 
जायगा कि उनका ठीक ठीक विश्लेषण करना बहुत कठिन होगा। जैसे 


८ साहित्यालोीचन 
सानव-जीवन में इन मनोवृत्तियों का सम्मिश्रण होता है, वेसे ही काव्य 
में भी यह्‌ सम्सिश्रण दिखाई पड़ता है । ेु 
पर केवल मनोवृत्तियों के आधार पर ही काव्य के अंगो ओर 
उपांगों का निर्णय नहीं हो सकता । हमे यह भी देखना होगा कि 
काव्य किन किन विपयों का वण॒न करता हैं। मनुष्य के जीवन 
में बणुन करने योग्य असंख्य बातें होती हैँ । उनकी संख्या इतनी अधिक 
हैँ कि उनकी गणना करनाया उन्हें श्रेणीबद्ध करना एक प्रकार से 
कठिन ही नहीं किंतु असंभव हैं। परंतु प्रधान प्रधान बातों को ध्यान 
में रखकर हस काव्य के विपयो का विभाग चार भागों भे कर सकते 
हू, यथा--( १) किसी व्यक्ति का आत्मानुमभव अर्थात्‌ किसी के 
निज जीवन के वाह्य तथा आंतरिक अनुभव मे आनेवाली बातों की 
समष्टि, (२) मनुष्य मात्र का अनुभव अथान जीवन-मरण, पाप-परुय, 
धर्म-अधर्म, आशा-निराशा, प्रेम-द्रेप आदि ऐसी महत्त्वपर्ण बातें जिनका 
संबंध किसी एक ही व्यक्ति से न होकर सारे मनुप्य-समुदाय से होता 
(३ ) मनुष्यों का पारस्परिक संबंध अर्थात्‌ सामाजिक जीवन और 
उसके सुख-दुःख आदि, (४ ) दृश्यमान प्राकृतिक ज़गत्‌ और उससे 


हमारा संवंध | 
इस प्रकार मनोवृत्तियों ओर विपयो के आधार पर हम काव्य-साहित्य 


का कई श्रेणियों म॑ विभक्त कर सकते हैं। इन दोनों आधारो के 
अनुसार हम ये विभाग कर सकते हैं। (१) आत्माभिव्यंजन संबंधी 
साहित्य अथान्‌ अपनी वीती या अपनी अजुभूत बातो का वणन, आत्म- 
बितन या आत्म-निवेदन विषयक हृदयोद्गार, ऐसे शास्त्र, ग्रंथ या प्रबंध 
जा स्वाउुभव के आधार पर लिखे जायें। साहित्यालोचन और कल्ला- 
विवेचक रचनाएँ, सब इसी विभाग के अंतर्गत हैं। (२) वे कात्य 
जिनसे कवि अपने अनुभव को वातें छोड़कर संसार की अन्यान्य बातें 
अथातत्‌ मानव-जीवन से संबंध रखनेवाली साधारण बातें लिखता है | 
इस श्र णी के अंतर्गत साहित्य की शैली पर रचे हए इतिहास, आख्या- 
चिकाएँ, उपन्यास, नाटक आदि हैं। ( ३ ) वरणुनात्मक काव्य, यद्यपि 


| 


काठय पर 


का ग्राचुय हो, परंतु हम यह आशा अवश्य कर सकते हैं कि उसमें जो 
उत्तम से उत्तम गुण हैं, उन्हें वह अच्छी तरह हमारे सामने रख दे । 
इस प्रकार लिखे हुए किसी ग्रंथ को जब हम हाथ में लेकर ध्यान- 
पूर्वक उसका अध्ययन प्रारंभ करते हैं तब मानो उसके कर्ता से एक 
प्रकार का घनिए संबंध स्थापित करते है। वह हमारा साथी बन जाता 
है। उसके विचारों, भावों और हृदूगत वासनाओं आदि से हमारा 
टृढ़ संसर्ग स्थापित हो जाता है। इस गकार जब बंधुता का नाता 
स्थापित हो जाता है, तब हमें उसके संबंध में सब कुछ जानने का 
अधिकार हो जाता है। और वह भी हमको अपना सममाकर बिना 
किसी प्रकार के संकोच या छल-कपट के जी-खोलकर सब बातें हमसे 
कह डालता हैं | इस प्रकार उसके विचार, उसकी आशा, उसको 
निराशा, उसके गुणों, उसके दोषो और उसके भाव से हम परिचित 
हो जाते हैं, और उसका वास्तविक स्वरूप उसके ग्रथ द्वारा हमारे सामने 
आ जाता है। 
(१) प्रतिभा का परिचय--अ्रंथकर्ता से संबंध स्थापित करने के अन॑ं- 
तर उसके किसी एक ही प्रंथ का अध्ययन करके संतोष न करना चाहिए। 
न मय उसके कुछ ही प्रंथो को पढ़कर हम उसके विषय 
में पूरी पूरी अभिज्ञता नहीं प्राप्त कर सकते । 
कदाचितं आरंभ में किसी ग्रंथकर्ता का एक ही अंथ पढ़कर हज 
उससे परिचित हो जायँ, परंतु इतने ही पर संतोष करना ठीक नही 
है। हम तो अपने सामने उसकी प्रतिभा का पूरा पृ चित्र उपस्थित 
करना चाहते हैं। इसके लिये आवश्यक यह है कि हम उसके सभी 
ग्रंथों का ध्यानपूर्वक अध्ययन करें,(क्योकि बिना ऐसा किए हम उसके 
मस्तिष्क के विकास, उसके स्वभाव, उसके विचारों तथा उसके अलुभवों 
से पूर्णतया परिचित नहीं हो सकते । हाँ, यदि उसने एक ही श्रंथ लिखा 
हो तो लाचारी है--बात ही दूसरी है। यह हो सकता है कि हम तुलसी- 
दास का रामचरितमानस पढ़कर उसका रसास्वादन कर सकें) और कवि 
को प्रतिभा से बहुत कुछ परिचित हो सकें, पर यह भी बहुत सभा है, 
हद 


बल साहित्यालोचन 


रचयिता से परिचित हं।ना चाहिए | रचना का महत्त्व रचयिता के महत्त्व 
ही के कारण होता है, क्योंकि रचग्रिता की छाप उसको रचना में सत्र 
दिखाई पड़ती है। सच्चा प्रतिभाशालो लेखक पुराने स पुरान पिशड्ठपप्रित 
बषय को भी इस ढंग से अपने पाठकों के सम्मुख उपस्थित कर 
सकता है कि उसमे नत्नीनगा और मोलिकता ऋलकन लगती है। 
उसमे विचारों की उत्तमता तथा नवीनता के साथ ही साथ विपय- 
प्रतिपादन की शैली में भो अनोखापन दिखाई देने लगता है। इन्हीं 
कारणों से ऐसी रचना मन को मुग्ध कर लेती है। पर यह तभी हो। 
सकता है जब प्रंथकार को उन सब वातों से, जिनके विपय में वह लिख 
रहा है, स्वयं अनुभव हो, उसने उनक़ो अपने चर्म-चच्चुओ या हृदय की 
आओँखो से देखा हो ओर उन्हे भाषा हार प्रकट करने में अपनी प्रतिभा 
के बल से उन पर नया श्रकाश डाला हो। रचयिता मे यह शक्ति भो होनी 
चाहिए,कि चह अपनी भाषा--अपनी शब्द-योजना--से हममे भी उन्ही 
विचारों और भावनाओ को तरगावलि उत्पन्न कर दे, जिनके वशवर्ती 
होकर उसकी वाणी प्रस्कुटित ओर लेखनी चंचल हो उठती है | श्रंथकार 
के ऐसे ही ग्रंथ वास्तव से काव्य? पद के अधिकारी हो सकते है. । वही 
उसके ग्रतिरूप, प्रतिच्छाया या उसके स्वरूप के ग्रतिविंव हो सकते है । 
अतणएव किसी ग्रंथ पर विचार करना मानो उसके रंचयिता पर--उसके 
साहित्यिक जीवन पर--विचार करना हे-। ः 
परंतु कोई प्रंथकर्त्ता वास्तविक अनुभव प्राप्त किए बिना अथवा सालव- 
जीबन या जड़-चेतन जगत्‌ की सूक्ष्म से भो सूच्म बातो को हृदूगत किए 
बिना किसी विषय पर लिखकर-सफलता नहीं प्राप्त कर सकता | अनुभव 
अथवा अभोष्ट विषय का सवगीण ज्ञान प्राप्त कर लेने पर उसे स्वच्छू- 
दता से, बिना भय या संकोच के, अपने विचार स्पष्टतापूर्वक ठीक ठीक 
प्रकट करने चाहिएँ-। जहाँ इस संबंध में कत्रिमता आई ओर भाव कुछ 
के कुछ हो गए, वहाँ ग्रंथ स्थायी न होकर इस संसार में कुछ ही दिनो 
का पाहुना रह जाता है। हम इस बात की आशा नहीं कर सकते कि 
प्रत्येक ग्रंथकार से भावों का विकास, विचारों का गांभीये तथा अनुभवों 


काठ्य ८? 


का ग्राचुये हो, परंतु हम यह आशा अवश्य कर सकते हैं. कि उंसमे जो 
उत्तम से उत्तम गुण हैं, उन्हें वह अच्छी तरह हमारे सामनें रख दे । 
इस प्रकार लिखे हुए किसी ग्रंथ को जब हम हाथ में लेकर ध्यान- 
पूर्वक उसका अध्ययन प्रारंभ करते हैं तब मानों उसके कर्त्ता से एक 
प्रकार का घंनिए संबंध स्थापित करते हैं। वह हमारा साथी बन जाता 
हे । उसके विचारों, भावों और हृदूगत वासनाओ आदि से हमारा 
हृढ़ संसर्ग स्थापित हो जाता है। .इस प्रकार जब बंधुता का नाता 
स्थापित हो जाता है, तब हमें उसके संबंध में सब कुछ जानने का 
अधिकार हो जाता है। और वह भी हमको अपना समझकर बिना 
किसी प्रकार के संकोच या छल-कपट के जी-खोलकर सब बातें हमसे 
कह डालता हैं | इस प्रकार उसके विचार, उसकी आशा, उसकी 
निराशा, उसके गुणों, उसके दोषो और उसके भाव से हम परिचित 
हो जाते हैं, ओर उसका वास्तविक स्वरूप उसके ग्रथ द्वारा हमारे सामने 
आ जाता है। 
(१) प्रतिमा का परिचय--प्रंथकतां से संबंध स्थापित करने के अनं- 
तर उसके किसी एक ही प्रंथ का अध्ययन करके संतोष न करना चाहिए। 
कॉव्य को ओपन... ते अल ही ग्रंथों को पढ़कर हम उसके विषय 
में पूरी पूरी अभिज्ञता नहीं भ्राप्त कर सकते | 
कदाचितं आरंभ में किसी प्रंथकर्ता का एक ही ग्रंथ पढ़कर हंस 
उससे परिचित हो जायेँ, परंतु इतने ही पर संतोष करना ठीक नही 
है। हम तो अपने सामने उसकी प्रतिभा का पूरा पृ चित्र उपस्थित 
करना चाहते हैं । इसके लिये आवश्यक यह है कि हम उसके सभी 
प्रंथों का ध्यानपूर्वक अध्ययन करें,(क्योकि बिना ऐसा किए हम उसके 
मस्तिष्क के विकास, उसके स्वभाव, उसके विचारों तथा उसके अलजुभवों 
से पूर्णतया परिचित नहीं हो सकते । हाँ, यदि उसने एक ही ग्रंथ लिखा 
हो तो लाचारी है--बात ही दूसरी है। यह हो सकता है कि हम तुलसी- 
दास का रामचरितमानस पढ़कर उसका रसास्वादन कर सर्के, झा हर 
को प्रतिभा से बहुत कुछ परिचित हो सर्के, पर यह भी बहुत सभव 5, 
दर 
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हीं, एक प्रकार से अनिवाय भी है कि हम उसके संबंध की बहुत -सी 
बातें जानने से वंचित रह जायेँ | यदि. हम कवि के -समस्त श्रंथो का 
अध्ययन करेंगे, तो हम उसके भिन्न भिन्न प्रंथो मे उसकी ग्रतिसा के 
भिन्न भिन्न रूपो का दर्शन कर सकेंगे, ओर यह भी जान सकेंगे कि उसने 
भिन्न भिन्न अवस्थाओ में भिन्न भिन्न सावो से ग्रेरित होकर केसे अपर्ने 
को अनेक रूपो में प्रकट किया है। इस प्रकार किसी कवि या ग्रंथकार 
क समस्त ग्र थो के अध्ययन से हम उस कवि या लेखक की भिन्न भिन्न 
कृतियो को आपस में एक दूसरी से मिला सकेंगे, उनकी समता ओर 
विषमता या विभिन्नता को - जान सकेंगे, उनके विपय, उनके उद्श, 
उनकी रचना-शैलियों ओर उनकी विपय-विवेचना की रीतियो से परि- 
चित हो सकेंगे । एसा होने पर हम इस बात का भी अनुभव प्राप्त कर 
सकेंगे कि किस प्रकार एक ही व्यक्ति ने अपने जीवन के भिन्न भिन्न 
समयो से भिन्न भिन्न मनोवृत्तियो से प्रेरित होकर अपने स्वरूप को भिन्न- 
भिन्न रूपो सें व्यक्त किया है। 

(२) रचना-शैली--किसी कवि या ग्रंथकार की रचना-शैली भी 
उसकी कृति को समझने से हमारी सहायक होती हे। छुछ लोगों 
की समझ मे साहित्य-शास्त्र के सिद्धांत जानना चुने हुए लोगो का 
काम है, सबका काम नहीं । यदि यह संमति ठीक हो तो भी 
साहित्य के अग-अत्यंग की जानकारी प्राप्त किए बिना भी हस 
लेखन-शैली के आधार पर ही किसी कवि या ग्रथकार से विशेष 
परिचित हो सकते हैँ। यह प्रायः देखा जाता है कि हम किसी कवि 
का कोई छुंद अथवा किसी श्र थकार का कोई वाक्य सुनते ही कह 
उठते है कि यह दोहा विहारी के अतिरिक्त दूसरे का हो ही नही सकता, 
अथवा अमुुक वाक्य अमुक लेखक का ही है। अच्छा तो वह कौन-सी 
वात है, बह कोन-सा गुण है, जिसके कारण हम ऐसा कहने में समर्थ 
होते हैँ ! इस संबंध से पहली वात तो यह है कि जब हम ऐसा कहते 
है, तव हमारा ध्यान उस कविया लेखक के भावों था विचारो को 
अकट करने के ढंग पर जाता है | हम अपने- किसी मित्र या 


काव्य द्ः ३ 


संबंधी को वाणी सुनते ही उसे पहचान लेते है। परिचितों की आवाज 
में एक विशेषता होती है जिससे हम पूर्णतया अभिन्न होते हैं, चाहे 
हम उस विशेषता का विश्लेषण करने में समर्थ हों या व हो, पर उसे 
हम पहचान अवश्य सकते है आर अपने सन में दूसरो की आवाज से 
उसकी विभिन्नता स्थिर कर सकते हैं। वाणी की यह विभिन्नता हमें 
अपने मित्र या संबंधी की आवाज पहचानने ,में समथे करती है। इसी 
प्रकार किसी कवि या लेखक की शब्द-योजना, वाक्य-रचना या विचार- 
व्यंजना का ढंग ही हमें बतला देता है कि वह कौम है । हमें इन सब 
बातो में उसका जा व्यक्तित्व दिखाई देता है, उसी से हस कह देते हैं कि 
पद या वाक्य दूसरे का हो ही नही सकता। इसी का नाम लेखन- 
शेली था रीति है | 
एक विद्वान ने रचना-शेल्ली को विचारों का परिच्छद कहा है, 
पर यह ठीक नहीं, क्योकि परिच्छद शरीर से अलग रहता है। वह 
अपना निज का अस्तित्व रखता है। उप्तकी स्थिति उस व्यक्ति से 
भिन्न होतो है पर जिप्त ग्रकार सनुष्य से उसके दिचार अलग नहीं हो 
सकते उसो प्रकार विचारो को व्यक्त करने का ढंग भो उनसे अलग नहीं 
हो सकदश | अतणएव शैली को विचारो का परिच्छुद न कहकर यदि 
हम उन विचार। का दृश्यमान रूप कहे, तो व्बात छुछ अधिक संगत 
हे] सकती है। भाषा का प्रयोग तो सभो लोग करते -है, पर श्रतिसावान 
को भाषा कुछ निराले ढंग को ही होती है। वह उघ्के भावों की 
क्रोतदासो-सां होती है और उसे वह अपने विचारों को प्रकट करने के 
लिये, अपनो इच्छा के अनुसार अपनों विशेषता के अनुरूप एक विशप 
प्रकार के साँचे में ढाल देता है। उसके भात्रो, विचारो, मनोदृत्तियों तथा 
क्रल्यताओं का जमघट और अनुक्रम, उपमा अजुआस आदि अल- 
रो का प्रयोग, उसको सूक, उसको गभोरता, निपुणता आदि 
उद्धावनाएँ ओर मन को तचरगे, जा उसके! मस्तिष्क की भाषा का 
रूप धारण करके प्रकट होती है, उसको शेली पर विशेषता का छाप 


लगा देती हैं । 
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(३ ) समयानुक्रम और विकासक्रम--इस प्रकार के अध्ययन के 
लिये यह आवश्यक है. कि हम यह कार्य किसी निर्दिष्ट प्रणाली के अनु- 
सार करें । इसमें संदेह नहीं कि सबसे अधिक समुचित और सुगम 
प्रणाली वह है जिसमे ग्रथों से आविभाव के समय का ध्यान रखकर 
उनका अध्ययन किया जाता है। अर्थात्‌ जिस क्रम से ग्रंथो का आवि- 
भाव हुआ हो, उसी क्रम से उनका अध्ययन किया जाता है। इस प्रकार 
के अध्ययन से वे ग्र थ उस ग्र थकार के क्रमविकसित मानसिक जीवन 
ओर कला-कोशल का सवागपूर्ण और स्पष्ट चित्र हमारे सामने उपस्थित 
कर सकते हैं, तभी हसे उनसे ग्र थकार के अनुभव के भिन्न भिन्न रूपो, 
लसके सानसिक और नैतिक विकासों के क्रमों तथा उसके कोशल की" 
बर्थमान पुष्टि का पूरा पूरा और शुद्ध इतिहास ज्ञात हो सकता है | सारांश 
यह है कि इस प्रकार हमें उसको प्रतिभा के क्रमविकास का पूरा पूरा 
ज्ञान हो सकता है। आजकल कुछ लोगों में ऐसी धुन समाई हुई है कि वे 
किसी प्रतिभाशाली ग्रथकार के लिखे पन्नों, चिटों तथा अपूर् लेखों 
आदि का संग्रह बड़े उत्साह और अध्यवसाय से करते हैं। यह घुन कहीं 
कहीं तो पागलपन की सीमा तक पहुँच जाती है.। इस संबंध में इतना ही 
कह देना यथेष्ट होगा किं किसी ञ्र थकार की लेखनी से निकली हुई प्रत्येक 
चिट्ठी या चिट न कभी एक के महत्त्व को हुई है ओर न कभी हो ही 
खकती हैं। अत्तएव केवल महत्त्वपूर्ण वस्तुओं का संग्रह करना हो उचित 
है। हिंदी के समरत प्राचीन ग्रंथों का अभी तक प्रकाशन नहीं हुआ। 
कहना तो यह चाहिए कि अभी बहुत ही थोड़े प्राचीन प्र थों का प्रकाशन 
दो पाया है। इस अवस्था में पहले तो यह आवश्यक है कि जो ग्रथ 
मिल जायें, वे सब प्रकाशित होते जाय, ओर किसी 'कवि या लेखक के 
जीवन से संबंध रखनेवाली जितनी सामग्री मिले, सब संग्रहीत कर ली 
जाय, जिसमे वह ग्रंथ और वह, सामग्री काल-कवलित होने से बच 
जाय | इसके अनंतर अनुकूल समय आने पर उनकी जॉच-पड़ताल करके 


पहत्त्वपूणं और उपयोगी वस्तुएँ, अनुपयोगी और अनावश्यक- वस्तुओ 
से अलग कर ली जाये । 


काव्य न 


(४ ) तुलनात्मक प्रणाली--अ थों, के अध्ययन में आजुपूर्व्य अर्थात 
समयानुक्रम-प्रणाल्ी का अवलंबन करने मे हमें पद पद पर कवि की क्ृतियों 
की पारस्परिक समानता था विभिन्नता पर विचार करना चाहिए और 
तदनुसार उसके महत्त्व ओर उसकी प्रतिभा को तुलनात्मक कस्ौर्टी 
पर कसना चाहिए। इसके अनंतर हमको उस्र कवि की तुलना ऐसे 
अन्य कवियों से करनी चाहिए, जिन्होने उसी या उन्हीं विपयों पर 
लेखनी चलाई हो, एक ही प्रकार की समस्याओं पर विचार किया हो 
ओर जो एक ही प्रकार की स्थिति में स्थित रहे हो, अथवा कारण विशेष 
से जिन्हे हमारा मन एक दूसरे से अलग न कर सके, जैसे, यदि हस 
तुलपघीदासजी पर विचार करना चाहें, तो हमारा मन हठात्‌ सूरदास. 
केशवदास और त्रजवासीदास आदि पर जायगा ओर हस उन्हे आपस से 
मिलाकर उनकी समानता या विभिन्नता का विचार कर सकेंगे। इस 
प्रकार हम सुगमता से तुलसीदासजी के महत्त्व का निर्णय कर सकेंगे। 
उनकी प्रतिसा और उनके काव्य-कोशल की माप 'भी हम अच्छी तरह 
कर सकेंगे । इसी प्रकार हम देव, भूषण और मतिराम को साथ साथ 
पढ़कर उनकी कृतियों के तारनतम्य का ज्ञान प्राप्त कर सकेंगे। 

हम यह बात पदले ही लिख चुके हैं कि किसी कवि के विपय मे 
विचार करने के लिये यह आवश्यक है कि हम उसकी मसनोवृत्तियों को 
समके, उसको प्रवृत्तियों को जाने, उसके उद्देश से अवगत हो और 
उसकी कवित्व-शक्ति का अनुमान करें; सारांश यह कि उसके अंतःकरण 
का पूरा विश्लेषण करके उसको आत्मा से परिचित दो जाये। इससे 
सफलता प्राप्त करने के लिये तुलनात्मक प्रणाली ही सव से उत्तम 
साधन है । । नि 

(५ ) जीवन-चरित--किसी कवि या लेखक के विपय से आलोच- 
नात्मक विचार करने के लिये उसका जीवन-चरित जानना परम आवश्यक 
है | बिना इसके हम यथाथे आलोचना करने भे असमर्थ होंगे। जब 

कोई ग्र॑थ हमारा ध्यान आकृष्ट करता हैं, तब हमारे मन में यह बात 
जानने का कुतूहल आपसे आप उत्पन्न हो जाता है कि उसका कर्चा कौन 
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है, वह कब हुआ, उसके सहयोगी ओर सहचर कोन कौन थ, उसने: 
पने जीवन में किस प्रकार ओर केसे केसे उद्योग किए, कहाँ तक उसे 
उनमे सफलता या विफलता रही और उसके श्र थ का उसके जावन स॑ 
कहाँ तक संबंध हैं. | यदि इन सब बातों का ठीक ठीक पता लग जाय 
तो हम उस कवि या लेखक के ग्रथ अधिक रोचक ओर मनोरंजक 
ज्ञात होंगे ओर हम उन्हें बड़े चाव से पढ़े गे। अतग्ब किसी श्र थकार 
थआ कवि की कृति को सुचारु रूप से समझने और उससे आनंद 
उठाने के लिये यह आवश्यक है कि हम उसके जीवन की मुख्य मुख्य 
घटनाओ से परिचित हो, परंतु साथ ही यह भी आवरचक हे कि 
जीवन चरित विश्वसनीय हो और उसका उपयोग धिवेक-पृर्वक 
किया जाय। इन दोनों बातो के बिना अभीट्र-सिद्धि भ॑ वह हमारा 
सहायक नही हो सकता. जीवन चरितों सम कभ्री कभी इतनी तुच्छ 
ओर अग्रासंगिक बातें लिख दी जाती हैं, जिनका कुछ भी मूल्य नही 
होता ओर जो चरित्र-नायक के यथाथे जीवन पर छुछ भी प्रकाश नही 
ढाल सकतीं | तुलसीदासजी के रामचरितमानस का महत्त्व जानने के 
लिये यह्‌ आवश्यक नहीं कि हम यह भी जान लें कि उन्होंने कितने 
मुरदे जिलाए थे अथवां उस प्रसिद्ध पिशाच से किस भापा में बातचीत 
क्र थी। ये ऐसी बांतें हैं जो रामचरित-मानस को ससमझे और 
उससे आनंद उठाने में हमारी सहायक नहीं हो सकती | पर हाँ, अपनी 
सदव[सणी के सायके चले जाने पर अत्यंत आसक्ति के कारण उनका 
उसके पीछे पीछे दोड़ा जाना एक ऐसी घटना. है जिसका जानना 
बहुत आवश्यक है, क्योकि गोस्वार्मीजी की पत्नी का यह कहना कि-- 
लाज न लागति आपु को, दोरे आएड्ु साथ | 
घिक धिक ऐसे प्रेम को, कहा कहहुँ में नाथ || 
अस्थि-चरम-सय देह मम, तामे जैसी प्रीति | 
वैसी जो श्रीसम महेँ, होति न तौं भवभीति ॥ 
वेह काम कर गया जिससे गोस्थाप्तोजी कुछ के कुछ हो गए---रास- 
चद्रजी के भक्तशिरोमणि होकर रामायण की रचना की बदौलत 


स्‍ 
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हिदी-साहित्य में सर्वोच्च आसन पर जा विराजे। यदि यह मर्मभेदी 
बात उनकी पल्नी के मुह से न निकलती और वह उनके श्रेम का बैसा 
ही बदला देती, तो अन्य लाखों करोड़ो मनुष्यो के सदश तुलसीदासजी 
भो अपनो जीवन-यात्रा पूरी करके परलोकवासी हो जाते और उनका 
कोई नाम भी न जानता। पर होना तो कुछ और ही था। वह 
व्यंग्य तुलसीदासजी के हृदय में चुस गया ओर उसने उन्हें संसार से 
विरक्त बनाकर राम-भक्ति में ऐसा लोन कर दिया कि थे रामचरितमानस 
के भक्तिरस-प्रवाह में लोगो को मम्न करके अपने आपको अमर कर 
गए | कहने का तात्पय यह है कि साहित्यालोचन में आलोचक के 
लिये यह परम आवश्यक है कि वह कवि या लेखक के जीवन-चरित से 
अपने प्रयोजन की सार-वस्तु निकाल ले और निस्सार को छोड़ दे। 
जोवन-चरिव को विवेकपूर्वक काम में लाना इसी का नाम है। 
(६ ) श्रद्धा--किसी कवि की कृति को अच्छी तरह समभने के 
लिये यदि उस कवि के प्रति श्रद्धा नहीं, तो कम से कम सहानुभूति 
अवश्य ही होनो चाहिए। बिना श्रद्धा के कवि के अंतस्तल या 
आत्मा तक पहुँचकर उससे अवगत होने और उसके गुण-दोष जानने 
में मनुष्य ससमथे नहीं हो सकता। यह आवश्यक नहीं कि जितने ग्रंथ 
हम पढ़ें सभी के रचयिताओ के प्रति हमसे सहानुभूति या श्रद्धा हो । 
यह मानना ही पड़ेगा कि संसार में रुचि-वेचित््य भी कोई वस्तु है ओर 
इसे मान लेने पर यह कहना असंभव हो जायगा कि सभी बड़े बड़े 
कवियों से हमारी सहानुभूति होनी चाहिए। किसी को वीर-रसात्मक 
काव्य के अध्ययन में जितना आनंद मिलता है. उतना खंगार-रखात्मक 
काव्य म नहीं मिलता । यदि कोई रसिक भूषण से अधिक सहानुभूति 
ओऔर उनमें अधिक श्रद्धा रखता हो और बिहारी को उ्पेक्षा की 
इृष्टि से देखता हो, तो यह कोई दोष की बात नहीं। यह उसका 
रुचि-वैचित्र्य है जो एक से रनेह और दूसरे से ओदासीन्य या 
उपेक्षा उत्पन्न कराता है। अतएवं यह आशा करना व्यथे है कि सब 
लोग सभी कवियो या प्रंथकारों की कृतियों से एक-से आनंद की 
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प्राप्ति कर सकेंगे । पर यह अत्यंत आवश्यक है कि जिस ग्रंथ का 
हम अध्ययन करना चाहते हो उसके रचयिता से सहानुभूतिपृर्वक 
अपना परिचय आरंभ करें, ओर यदि क्रमशः हमारी सहानुभूति श्रद्धा 
मे परिवर्तित हो गईं, तो यह सममना चाहिए कि हम उसकी आलोचना 
के अधिकारी हो थए। पर साथ ही यह भी ध्यान रखना चाहिए कि 
वह श्रद्धा कहीं अंधविश्वास का रूप न धारण कर ले; क्योंकि अपनी 
आँखें खोलकर हम संसार में पथ-प्रदर्शश बनने के अधिकारी न हा 
सकेंगे | इसी लिये समालोचना के कार्य में हमे विधेकपूवक अग्मसर 
होना चाहिए 


चोथा अध्याय 


कविता का विधेचन 


पिछले अध्याय में काव्य का विवेचन करते हुए उस शब्द का 
अयोग गद्य और पद्म दोनो अर्थों में किया गया है। इस अध्याय 
मे हम कविता का विवेचन कर रहे हैं, जिसकी 
रे सीमा पद्च-बद्ध साहित्य तक ही है । साहित्य 
और कल। के जिस मौलिक रूप को हमने प्रत्यक्ष किया है उसके अनु 
सार उप्फो अखंड सत्ता का गद्य और पद्म की कोटियों में विभाजन 
किप्तो तात्त्यिक आधार पर नहीं है, तथापि साहित्य-शाख लिखते हुए 
हमें शउ्दों को पारिभाषिक रूप देने को आवश्यकता पड़तो है और 
व्यवहार को दृष्टि से गद्य ओर पद्म में कुछ स्पष्ट अंतर भो दिखा3े 
देते हैं। यद्यपि गद्य के ऐसे भो उदाहरण मिलते हैं जो अलंकार ओर 
कल्पना के चमत्कार में उत्कूट पद्य से कम नहीं हैं और पद्म के 
भी ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनको सरन निरलंकार स्वाभाविकता 
गद्यवत्‌ याषित होतो है, तथापि पद्म में संगीवकला को छाया अधिक 
स्पष्ठ और प्रभावशालिनी देख पड़ती है, कल्पना का अधिक अनिवाय 
रूप देख पड़ता है और उप्तको रप्तमयता भी अधिक बलवती समझ 
'पड़ती है। पद्म का स्वर अधिकांश में तालबद्ध होता है, सक्तों के पद 
तो संगीत के साँचे में ही ढले हुए हैं। गद्य में मनुष्य की बुद्धिक्रिया 
अधिक प्रबल रूप में प्रतिफलित होती है, पद्म में उतकी भावना की गति 
अधिक तीत्र होती है। गद्य में चरण पय्र को संति नृत्य नही करत, 
उसमे यति आदि का नियम नहीं माना जाता। ५ 

ऐतिहासिकों का मत है. कि संसार के खाहिंत्य में आदि काल से 
'पद्म की ही प्रधानता थी, गद्य का बहुत पीछे से प्रचार हुआ | इस मत 

2 कप कल 


गद्य ओर पद्म - 
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का आधार लेकर बहुत से विद्वानो ने गद्य ओर पद्म के संबंध पर कितनी 
ही टीका-टिप्पर्णा की है। मैकाले का कहना है कि जेसे जैसे सभ्यता 
का विकास होता जाता है वैसे वेसे कविता का हास हो रहा है | यद्यपि 
यह किसी अंश तक सत्य है. कि सीतिक सभ्यता की ब्रद्धि के कारण 
कल्पना और आदशमय काव्य की कमी हुई है, परन्तु इससे कोड़े अटल 
नियम या स्थायी निष्कर्ष नहों निकाला जा सकता | संभव «है इस 
मोतिकवाद को प्रतिक्रिया का समय आने पर कविता को उसकी पूर्व 
विभूतियाँ उतनी ही मात्रा में वरन्‌ उससे सी अधिक प्राप्त हो जायेँ। 
कुछ विद्वान जो दार्शनिक रुचि के होते हैं अथवा जो मस्तिष्क की प्रबत्त 
शक्ति लेकर उत्पन्न होते हैं वे भी पद्म के विपक्ष में गद्य को अधिक 
आदर देते हैं। उनमे से कतिपय यह श्रांत मत भी प्रकट करते हैं कि 
आरभ में जब मनुष्य जीवजगत्‌ से अधिक परिचित न होने के कारण 
सूखे था ओर बात बात में आश्चर्य-चकित हो उठता था तब कविता 
अधिक उपयोग में लाई जाती थी। जैसे जैसे मनुष्य का ज्ञान वढ़ता 
गया, गद्य का प्रयोग भी बढ़ता गया। इनके मत में शुष्क अनलंकृत 
विचार, जो गद्य में व्यक्त किए जाते हैं, अधिक सत्य होते हैं ओर 
कविता उस सत्य से बहुत कुछ रहित होती है। यह धारणा असाहि- 
त्यिक और उपहासास्पद भी है किंतु यह इस सत्य का आभास अवश्य 
देती है कि गद्य, सनुष्य के व्यावहारिक भाव-विनिमय का साधन होने 
के कारण, अधिक रपष्ट ओर नीरस होने को बाध्य है। उसकी नित्य- 
प्रति की उपयोगिता उसकी सुकुमार कला का अपहरण करके बदले में 
उसे एक दृदता और पुष्ठ शक्ति प्रदान करती है जिसका एक अलग 
महत्त्व है । 

कुछ अपर विद्वान गद्य का सामाजिक प्रचलन देखकर गद्य और 
पद्म में एक अन्य विभ्ेद बताने का प्रयास करते हैं। गद्य समाज की 
बस्तु है अतः बह सामाजिक सत्य; यथाथैबाद को अधिक मात्रा में 
प्रकट करता है और पद्म सनुष्य की अलंकंत भावना की उपज होने: 
के कारण अधिकतर उन उद्त्त आदर्शों का व्यंजक बन गया है जो 
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व्यक्ति को उच्च साधना में उसे उपलब्ध होते है । कविता की कला अधिक 
सूक्ष्म और मोहिनी है। वह व्यक्ति को असाधारण परिस्थिति की 
उपज है अतः उसमें साधारण लोक-व्यवहार का प्रदर्शन नहीं किया 
जाता | अधिकांश सें वह मानव-मन को अनोखो गसीर और सूक्ष्म वृत्तियो 
का प्रकाशन करती है, इसलिये वे विद्वान मूल से हो कविता को आदर्श- 
वादिनी सानते हैं। यह अवश्य है कि कबिता मनुष्य की सगीतमय 
मनोवृत्ति का उद्गक होने के कारण गद्य की अपेक्ता अधिक मार्जित और 
सुष्ठु होने का दावा कर सकती है परतु इसका कोई नियम निर्धारित 
नहीं किया जा सकता । केवल दिग्दर्शन के लिये ऊपर के विभेद काम से 
नाए जा सकते है | 
साहित्य ओर काव्य का विवेचन करते हुए हमने भावों के उस 
अपार भेद को देखने ओर समभने की चेष्टा की, जा कलामात्र का 
व लत आधार है। साथ ही हमने काव्य के उपकरण 
अलंकार, रस, रीति आदि के तत्त्वों पर भी दृष्टि 
डाली जो कलाओ के सोंदर्य और प्रभाव के हेतु हैं. तथा जिनसे उनके 
व्यक्तित्व का निर्माण और उत्कर्ष का साधन होता है। इस विचार 
से सथो कलाओ के दो पक्ष बन जाते हैं, जिन्हें हम क्रमशः भाव-पक्ष 
ओर सोंदर्य-पक्ष कह सकते हैं। पश्चिम के कुछ कला-समीक्षको ने 
इस सोंदय-पक्ष को कला-पक्त कहकर पुकारा है, परंतु इसका यह अर्थ 
नही कि सोंदर्य ही एकमात्र कला का पक्त है। इसका अथे केवल यही 
हो सकता है कि भावों के विस्तार की कोई सीमा न होने के कारण उनके 
सबध में कोई नियम-निध।रण भी नहीं किया गया। भावसात्र 
काव्य और कल। के विषय होने के कारण उनका कोई निवचन किया 
ही कैसे जाता ? कुछ अम्य समीक्षकों ने साहित्य-शासत्र मे तो नहीं 
किन्तु धर्म, दर्शन और आचरण शाख्रो में भावजगतू्‌ की विस्तृत समीक्षा 
को है| यद्यपि हमारे भावो की कोई परिधि नहीं है तथापि धर्माचार्यो 
और दार्शनिको ने संसार के हित की दृष्टि से और आत्मा के विकास 
का लक्ष्य करके प्रायः सभी समयो भें अपने अपने मत व्यक्त किए है 
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ओर वे मत संसार में मान्य भी हुए हैं । समाज ओर व्यक्ति के संस्कार 
और विकास को सूचना देनेवाले उसके भाव ही है. जिनकी परिष्क्ृति 
समाज को एक स्वाभाविक क्रिया बन गई है। इन संस्कृत ओर परिष्क्ृत 
भावों को धारण करनेवाले, उत्तरोत्तर उन्नति को प्राप्त करनेवाले, समाज 
अपने काव्य ओर कलाओं में अपनी विकसित रुचि का परिचय देत 
आए हैं। देश और साहित्य का इतिहास समाज के उस विकास का 
साक्षी-स्वरूप है । 
हमारे देश के प्राचीन साहित्य-शाख्रों में भी साहित्य के भाव-पतक्त का 
अलग से कोई निरूपण नहीं किया गया है परंतु उनमे यह निर्देश अवश्य 
'किया गया है कि काव्यकार को विविध शास्त्रों का अनुशीलन कर लेना 
चाहिए, तदुपरांत लेखनी उठानी चाहिए। इसका अथे यही है कि उसे 
भावों का सार्जित ओर परिष्क्ृत रूप देख तना चाहिए। विचारों के 
ज्ञानगम्य अनुक्रम से परिचित हो जाना चाहिए। परंतु हमारे साहित्य- 
शादियों को केवल इतने ही निर्देश से संतोप नहीं मिला। धर्म ओर 
दर्शन-संबंधी शास्रो के अनुशीलन की विधि के साथ ही उन्होंने साहित्य 
को अथे, धर्म, काम, मोक्ष इन चारो पुरुषार्थों का साधन बताया | इसका 
आशय भी यही जान पड़ता हैं कि भावो के संस्कार में तत्परता कदपि 
कम न हो वरन्‌ सद्ेव बढ़ती रहे । 
कोई भी धार्मिक या नैतिक व्यवस्था साहित्य का यथाथे नियम न 
बन सकतो ओर न संसार के भिन्न भिन्न रुचिवाले साहित्य-प्रेमियों द्वारा 
वे स्वोकार को जा सकती है। इसलिए कला के क्षेत्र में भावों के संबंध 
का कोई आचार-शास्त्र व्यवहार मे नहीं लाया जा सकता। हमने भी 
साहित्य ओर काव्य के विवेचन भें अपार भाव-भूमि का दुर्शन कर लिया 
है ओर आगामी अध्यायो मे हम उसके विविध अंगो के सौंदर्य-पक्ष का 
दर्शत करने को चेड्टा करेंगे । परंतु यहाँ यह बात विशेष सनोयोगपृवंक 
समम लनी चाहिए कि कला के भसाव-पक्ष के संबंध में अधिक चचो 
न किए जा सकने का यह अथे नहीं है कि वह पक्त कलाओं के लिये 
अधिक महत्त्व नहीं रखता। महत्त्व तो चह इतना अधिक रखता 
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है कि उसके बिना उसका अस्तित्व ही असंभव है। हम यह भी नहीं कह 
सकते कि भावो का चिरंतन विकास नहीं होता अथवा मनुष्य जाति 
अपने आदि काल से एक ही भाव-भूंमिं पर स्थित है। ऐसा कद्ापि नही 
है, क्योंकि वह तो समाज की मृत्यु को सूचक है। परंतु इस संबंध के 
अधिक विवेचन के लिये धार्मिक ओर दाशनिक शासतरो का आश्रय लेना 
ही अधिक उचित होगा। मनुष्य की भोगोलिक स्थिति, सामाजिक 
संघटन, महापुरुषों के प्रभाव आदि के कारण देश और जाति के भाव 
बदलते रहते हैं। कभी कभी एक देश की कविता दूसरे देश को रुचिकर 
नहीं होती | इसका कारण यह है कि भावों की धारणा भिन्न भिन्न हो 
गई है। नृशंसता, हत्या और नम्नता के चित्रों परआधुनिक सभ्य समाज 
प्रतिबंध लगा रहा है और भारतीय .रंगमंच पर मृत्यु आदि के दृश्य न, 
दिखाने का विधान है ही । 
भावों की अभिव्यक्ति की शैली ही कविता और कलाओं का रूप 
धारण करती है। कभी स्वर ( संगीत ) द्वारा, कभी शब्द ( साहित्य ), 
द्वारा और कभी चित्र आदि हारा भाव व्यंजित किए 
ऊेला-पत्ष ज़ातेहैं और कभ्नी इनके संमिलित प्रभाव से भी वह 
कार्य किया जाता है। अतः कलाओ के अध्ययन में स्वर, शब्द ओर 
रेखा आदि की साधना करनी पड़ती छहै_॥ कविता मुख्यतः शब्द की 
साधना है किंतु इसके अंतर्गत कितनी ही अन्य साधनाएँ भी समिलित 
हो गई हैं। भारतीय काव्य-विवेचन में कविता ओर कला का अधिकांश 
विवेचन रस का आधार लेकर किया गया है, जो रस काव्य आदि का. 
चरम उत्कर्ष और उसकी आत्मा माना गया है। रस ही काव्य की 
आत्मा है और रस की निष्पत्ति विभाव, अनुभाव, संचारी भावों के 
संयोग से होती है। काव्य और छुछ नहीं, रसात्मक वाक्य ही है। काव्य 
के गुण और अन्य सुंदर विशेषताएँ उस रस का हा करती है 
ओर उसके दोष (स्खलन ) उसका अपकर्प करते है। उसके गुणो 
में साहित्यिक रीतियाँ ओर तदनुसार माघुय, प्रसाद आदि गुण दथा 
अनेकानेक काव्यालंकार है। दोषो की संख्या साहित्य-शाखो में सैकड़ों 
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तक पहुँची हैं, जिसका अथे यह है कि उनसे बचने की चेष्टा करने से 
रसानुभव उत्कृष्ट मात्रा में हो सकता है। अलैंकारों के द्वारा रस की 
अनुभूति और सी स्थायी हो सकती है। * 
आरंभ में यह निर्णय कर लेना चाहिए कि रस के काव्य की आत्मा 
होने का क्या अथे है। इसका तो अथे यही है कि काव्य के पाठको, 
नाटक के सामाजिको ओर चित्र के दर्शकों के हृदय में कला का आनंद 
प्राप्त हो जाना ही उनकी चरम सफलता है। ऐतिहासिक दृष्टि से रस 
सर्वप्रथम अभिनय के संबंध में ही माना गया था और भरत भुनि के 
'नाव्यशासत्र में पहले-पहल इसका निरूपण हुआ था। अतः रूपको का 
अभिनय करनेवालों और उसके दर्शकों को लेकर ही यह आरंभ मे 
चरिताथे हुआ | पीछे से यह काव्य आदि अन्य कलाओ से सी प्रवेश 
कर गया और इन दिनो तो यह संपूर्ण भारतीय कला-विवेचन का सूल 
आधार बन गया हैँ। रस-निष्पत्तिवाले भरत के वाक्य को -लेकर कितने 
ही अथे किए गए और कई साहित्यिक संप्रदाय खड़े हुए, परंतु कत्ता- 
विवेचन के हिसाब से इसका इतना ही अथ हो सकता है कि नाटक का 
अभिनय करनेवाले पात्रों, उनकी वेष-भूषा, उनकी परिस्थिति, हाव-भाव 
आदि का दृश्य देखकर मूल रूपक के विषय मे सामाजिको के हृदय मे 
जो आनंद की अनुभूति हुई वही रस है, अभिनय करनेवाले पात्रो का 
तो वास्तव में कोई अस्तित्व नही है। जैसे किसी काव्य-ग्रंथ की छपी हुई 
या हस्त-लिखित ग्रति हो वैसे नाटको के ये अभिनेता हैं। जैसे कविता- 
पुस्तक में विरास आदि चिह्ो की सहायता से अर्थ अ्रहण करने और 
काव्य का रस लेने मे अधिक सुगमता होती है, वैसे ही रूपको का 
अभिनय करनेवालों के सहारे हम उस रूपक का अधिक सहज भाव से 
आनंद ले सकते है। अतः नाटक के रस का संबंध अभिनेता-रूपी 
सध्यस्थ से उनना हो है जितना काव्य के रस का संबंध रसकी छपी हुई 
प्रति से है। 
कल्पना को जाय कि हम दो व्यक्तियों में से एक किसी नाटक का 
'पाठ कर रहा हैं ओर दूसरा उसका अभिनय देख रहा है। ऐसी अवस्था 


कविता घ्प्‌ 


मे, यदि वास्तव स उस रूपक में रसात्मकता है. तो रसानुभव दोनों को 
होना चाहिः | यदि कुछ अंतर है तो इतना ही कि अभिनय देखनेवाला 
अत्यक्ष उन विभाव-अनुसाव आदि का रूप देख सकता है और पाठ करने 
वाला अपनी कल्पना के रंगसंच पर उन्हें देखता है| द्शक्‌ उन्न विभाव 
अनुभाव का जो रूप अभिनय से देख रहा हे वह वास्तव मे उसका 
मिथ्या रूप दै। वह रूप केवल उसको कल्पना को उत्तेज्ञित करके सत्य 
रूप दिखा सके, यहो अमिनय को सार्थकता है। कुछ प्राचीन समीक्षको 
ने यह कहने का साहस किया था कि अमिनय का आनंद इस बात में 
है कि दर्शक उसमें सत्य की अनुकृति पाता है। तथापि अनुकृति अनुक्ृति 
हो है । रखसात्मकता अनुकृति मे नहीं है, बह तो मूल कृति से है और वही 
से उसका आनद पाठक, श्रोता या सामाजिक के हृदय में होता है। 
अमभिनेताओ के उपकरण से रूपके की रससामग्री सामाजिको के हृदय 
में अधिक सुगमता से पहुँचती है। 
इस तथ्य को स्पष्ट करने के उपरांत अब हम यह समझ सकेंगे 
कि 'रस? केवल एक अनुभूति है जो किसी कलाकृति को देख या 
सुनकर हमारे मन मे उत्पन्न होती है। यह एक मनोवैज्ञानिक भ्रक्रिया 
का परिणाम है कि किसी चित्र के सुसज्वित रंगो, रेखाओं आदि के 
द्वारा हमारे सन में उस चित्र की वास्तविकता जागरित होती है ऑर 
हमें सुख मिलता है। मान लीजिए हमारे सासने कई चित्र रखे हुए 
है। यह सी मान लीजिए कि सबका आकार प्रायः एंक ही है। 
मान लीजिए वह आकार में आठ इंच लंबा ओर छः इंच' चोड़ा हे, 
परतु एक चित्र से दूरस्थ प्रकृति की एक निर्जन भाँकी है, दूसरे मे 
भगवान कृष्ण की किसी अलोकिक लीला का रूप है, तीसरे में हमारे 
किसी देश-नेता का चित्र है ओर चोथे से एक छोटे से पुष्प को बडे 
आकार में अकित करके दिखाया गया है, तो हमने देखा कि यद्यपि उन 
चित्रो का आकार एक ही हे किंतु उनमें ग्रदर्शित रूप बहुत ही भिन्न 
है । उन रूपो में आकार का, समय का, रंग का, रूप का कुछ भी 
सास्य नहीं है । एक ही आकार की चित्रभूमि मे ये चार अत्यंत अनाख 
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रूप अंकित किए गए है, तथापि इस विभिन्नता में भी जो एकता हें, 
वह यह है कि इनमे से प्रत्येक चित्र को देखकर हमारी आत्मा प्रसन्न हो 
रही है। वह अनुभव करती है कि ये अनुकृतियाँ सफल हुई है.। वह्‌ इन 
अनुकृतियों के द्वारा वास्तविक रूप को ग्रहण करने का अवसर प्राप्त 
करती है। अनुकृति के द्वारा अन्य रूप का जो ग्रहण होता है. वह कला 
ही प्रसाद है। ग्रहण होते ही रस की निष्पत्ति होती है, ओर रस की 
निष्पत्ति ही कलात्मक आनंद का अनुभव है । 
रस की अनुभूति होने पर हम यहर[सममक सकते हैं कि जो कविता 
हमारे सामने रखी गई है अथवा जो कलावस्तु हमे परीक्षा के लिये दी 
गई है वह अपने उद्देश में सफल हुई है। परंतु वह सफल है या नहीं 
यह हम तब तक नहीं समझे सकते जब यक स्थायी भाव का परिचय 
नहीं पा लेते । | 
कविता के भाव और कला-पक्षो पर इतना विचार करने के उपरांत 

अब हम दोनों का पारस्परिक-संबंध भी देख सकते हैं । साव तो प्रत्येक 
कविता के मूल मे होगे ही, परंतु उन भावों को भाषा का स्वरूप देना, 
भाषा को उचिंत रीतियो के अनुसार संघटित करना, उसे सजाना, उसे 
अलंकारों से सुशोमित करना, उसे गुणवती बनाना, दोषो को उससे दूर 
रखना; सारांश यह कि भाषा की लक्षणा व्यंजना आदि शक्तियों को 
उद्बुद्ध ओर पुष्ट करके उन भावों को रसमय बना देना--यह साहित्य 
के कला-पक्ष का काम है। यद्यपि भावों की प्रधानता सब को मास्य है. 
कितु भाषा के बिना तो भावो का अस्तित्व ही नहीं रहता और भाषा की 
परिपादी के अनुसार सब्वित करने से हो कला का उद्गम होता है, 
अतः यह कहा जाता है कि कलात्मक रीति से सजी हुई भाषा, जिसमे 
भावों का व्यंजन होता है, कविता है। असिद्ध कलाशाख्री क्रोचे के 
नवीन अनुसंधानो का एक सुंदर परिणाम हुआ है. कि भाव और भाषा 
एक हो गए हैं और काव्य-विवेचन में दोनों के ढंद्र की आवश्यकता 


#* स्थायी भावों का विवेचन रस के अध्याय में आयेगा | 


नही रहो, कितु आरत के कलाशाखी कविराज विश्वनाथ न कइ शत्ता- 
व्दियों पूर्व काव्य को व्याख्या रसात्मक वाक्य करके की थी जिसमें वाक्य 
के अंतर्गत हो कविता के सब उपकरणए#आः्जाते है। उसी वाक्य का 
उत्कर्ष करनेवालो गुणालंकार रीतियोँ ओर अपकर्प करनेवाले विविध- 
काव्य-दोष हैं। यद्यपि पश्चात्‌ काल में इन ' ण्क एक विशेषताओं को 
लेकर अलग अलग संप्रदाय भी खड़े हा गए थे पर मूल में जिन्होंने 
भारतीय साहित्य-शासत्र को परीक्षा की है उन्हे यह जानकर परम संतोष 
होता है कि रसात्मक वाक्य के एक हो सूत्र में संपूर्ण साहित्य-शास्र गँथ 
दिया गया है जिससे किसी ओर से वितंडाबाद नहीं खड़ा हो सकता । ण्क 
आर कविता के-सब गुण, दूसरी ओर सब दोप उसी एक चाक्य से 
संबंध रखते हैं, द्विविधा कहीं भी नहीं है । 
बिना भाषा के भाव नहीं रह सकता । भाषा स्वयं ही भाव की मूति 
है। इस तथ्य पर विचार करने से कविता के भावपज्ञ और कल्रापक्ष 
में अभेद की स्थापना हो जाती है। भावों की साधना भाषा की साधना 
के साथ साथ चल सकती है और चलनी चाहिए । इस धारणा के पुष्ट 
होने से साहित्य का सदेव कल्याण हुआ है। 
कविता का इतना विवेचन हो चुकने पर अब यह आवश्यक होता 
है कि हम उसका एक स्वरूप निश्चित कर लें। कविता का स्वरूप 
भारतीय कविता का स्वरुप स्थिर, करने में भावुकों और द आलोचको ने 
सैकड़ो परिभाषाएँ गढ़ डाली हैं । यदि पूव 
और पश्चिम के इन साहित्यशाखियो की परिभाषाएँ भी ऐतिहासिक क्रम 
से देखने लगें तो एक बड़ा इतिहास तैयार हो सकता है। यद्यपि इस 
इतिहास से बड़ा लाभ हो सकता है तथापि स्वरूप-निर्णय के लिये तो 
- संक्षेप में पूवे ओर पश्चिम के निर्णीत सिद्धांतों की ही चर्चा करना 
अच्छा होगा। उन सिद्धांतों का.वर्णन भी स्थानाभाव से यहाँ सभव 
नहीं अतः हम केवल भारतीय दृष्टि से काव्यस्वरूप के बारे में थोड़ा 
लिखेंगे। भारतीय सिद्धांतों के अध्ययन से साहित्य का विद्यार्थी समीक्षा 
ओर आलोचना के क्षेत्र को स्पष्ट समझ लेता है और प्राचीन तथा नवीन 
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भी काव्यों का. स्वरूप समभने लगता है। हमारे यहाँ साहित्य-शास्र 
की एक परंपरा बन, गई है अतः हमे काव्य का सवंसान्य-स्वरूप जान 
लेना चाहिए । विचार करने पर हम देखेंगे कि काव्य के भारतीय स्वरूप 
का जो लक्षण है बही पश्चिमी विद्वानो को' भी स्त्रीकृत है, केवल प्रति- 
पादन-शैली का भेद-है 
संस्क्ृत-आलोचको में तीन आलोचको के तीन ग्रंथ सर्व॑मान्य से रहे 
>#--सम्मट का काव्य-प्रकाश, विश्वनाथ का साहित्य-दपंण ओर जगन्नाथ 
का रसगंगाधर | हम तीनो की दी हुई परिभाषाएँ सामने .रखेंगे- और- 
तीनों में से अपना एक निर्णय पुष्ट करेंगे। । 
: 9 तददोषों शब्दार्थो सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि|--काव्यप्रकांश 
ऐसे शब्द ओर अशथ्े को कविता कहते हैं. जिसमें दोष न हों, “गुरंण 
हो, अलंकार हों ओर कभी कभी अलंकार न भी रहें। | 
२ वाक्य रसात्मक कोव्यम्‌ ।--साहित्यद्पण ॥ /... ४» «. 
रसभरी ( --कलात्मक आनंदानुभूति से पूर्ण ) भाषा को कविता 
कहते हैं. 2 
३ रमसणीयाथेश्रतिपादकशब्र्द: काठ्यम्‌ |--रसगंगाधर । 
'. रमणोय अथे के प्रतिपादन करनेवाले शब्द को काव्य कहते हैं। 
तात्त्विक दृष्टि से देखा जाय तो तीनो परिभाषाओ .सें कोई विरोध 
नही है। तीनों म्ंथों के पढ़ने से भी यही. निर्णय पुष्ट होता है | पर 
तीनों से अपनी अपनी विशेषताएँ हैं। साहित्यदर्पण की परिभाषा हे 
कि रसात्मक वाक्य को काव्य&8 कहते हैं पर साधारण विद्यार्थी पहले 
“रस? के पूरे सिद्धांत को समझ लेगा तब कहीं वह इस परिभाषा का 
अथे लगा सकेगा। आज हिंदो संसार में ग्रायः रस.के बारे में श्रम 
फैला देख पड़ता है। ऐसी स्थिति से इन कठिन और पारिसाषिक शब्दों 
के सहारे साधारण पाठक को हम कैसे संतुष्ट कर - सकते हैं । वह 


| 7 





गा | 


, # संस्कृत, में.काव्य ओर कविता ग्रात्र: पर्यायवांची हैं| .: : . , -: -. 


कविता "६६ 


प्रारंभ में ही सुनता है कि रसमयी रचना को काव्य कहते.हैं ],.चहू चट 
रस का सामान्य अथे लगा लेता है और इसी से भ्रम होने लगता है। 
सिद्ध॑ततः यहपरिभाषा कितनी ही सुंदर हो पर व्यवद्दार की दृष्टि से 
यह बड़ा अनथे करती है। प्रारंथ में तो साधारण शब्दों मे कविता, के 
सीधे स्वरूप का वर्णन होना चाहिए ओर उचित ज्ञान हो चुकने पर रस 
ओर ध्वनि की बात आनी चादिण। इसी से व्यवहारत्रिद्‌ आचार्य 
सम्सट ने पहले कविता के दोष, गुण, अलंकार आदि की ,चर्चा की है. 
पर रस का नाम तक नहीं लिया है। वे भी रस को अधान, मानते हैं 
पर वे उसका उचित स्थान भी जानते हैँ। शा 0 

इसी प्रकार रसगंगाधर की परिभाषा भी बड़ी सुंदर है।:.स्मणीय 
अथे के प्रतिपादक शब्द को काव्य क़हते हैं पर यह तो पूरे साहित्य-शाश् 
का निचोड़ है। आरंभ में कहने ओर समझाने की व्याख्या ,नहीं है। 
“एमणीयः आदि की व्याख्या कितनी टेढ़ी है, विद्यात्न ही जानते . हैं। 
अतः हम मम्सट के स्वरूप वर्णन को ही आधार मानकर अपना काम 
चलावें गे । मम्मट के समान व्यवस्थित ओर व्यवहारोपयोगी व्याख्या 
करनेवाला दूसरा नहीं हुआ | साथ ही विद्वानों के लिये उनके 'ग्रंथ में 
बड़े बड़े दर्शनो का सार तत्त्व भी मिल जाता है। इसी से : मम्मट का 
काव्य-प्रकाश भारतोय आलोचना के ग्रंथों में प्रामाणिक माना. जाता है। 

मम्मट ने सबसे पहले यह दिखाया है कि शब्द ओर अर, दोनों ही 
मिलकर 'काव्यः अथवा कविता कहे जाते हैं। इसी से . उन्होंने एक 
ओर «ध्वनि? को काव्य माना है और दूसरी ओर चित्रकाव्य 'कों भी 
कविता का पद दिया है.। यहो उनके विवेचन की. व्यापकता है । . व्यव- 
हार में, प्रत्यक्ष लोक में चित्रकाव्य का भी बड़ा मान होता है  “ 

शब्द और अथे अभेद रूप से कविता के आधार होते है. इसी से 
कविता के स्वरूप-ज्ञान के लिये वाचक, लक्षक ओर व्यंजक--तीनों 
प्रकार के शब्द, वाच्य, लर्ंय ओर व्यंग्य--तीनों प्रकार, के अर्थ ओर 
अभिधा, लक्षणों . व्यंजना--तीनो प्रकार की शब्द-शक्तियों 'का'ज्ञान 
परमार्वश्यक होता है | * ० ' 22004 
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शह्दार्थ के इसी:विवेचन के आधार पर ही रस, ध्वनि, सौंदर्य; 
कलात्मक अनुभूति, साधारणीकरण आदि सभी की व्याख्या होती हैं। 
आगे चलकर इन्हीं शब्दों और अर्थों के चमत्कार सोंदर्य और रमणी- 
यत्व. की ब्ढ़ानेःघटामिवाली बातों का :विवेचन.होना चाहिए; अथात्‌ 
गुण, दोष,-रीति, बृत्ति ओर अलंकार का विवेचन होना चाहिए। इन 
सब्का विवेचन न केवल अलोचक की सहायता करता है प्रत्युत इनके 
ज्ञान से कविता का रस भी उचित मात्रा में मिलता है। इनका यदि 
सुचारु 6ंग,से विवेचन किया जाय तो आधुनिक आलोचना-शाख तैयार 
हो सकता है, ओर इन्हीं का रूढ़िगत वर्णन पुराने ढंग का एक अलंकार- 
शास्त्र तैयार कर देता है। क्विसी भी प्रकार हो, कविता का स्वरूप सम- 
मने के लिये इन सबका अध्ययन आवश्यक है। 
ध्यान देने की बात है कि अधिकांश साहित्य-शास्री में छंदों का 
प्रकरण नहीं रखा गया है। शब्दालंकारो में अंत्यानुप्रास एक क्षुद्र 
अलंकार मात्र हे। काव्य के गुणों के साथ 
ह , छुंदों का भी उल्लेख किया जा सकता था. परंतु 
उन्होंने वैसा नहीं किया। न करने के कारण दो ही हो सकते हैं--- 
एक तो यह कि छुंदों की संख्या इतनी अधिक हैं कि उसका निरूपण 
साहित्य:शाझ्न के अन्य सब निरूपणो से भी अधिक स्थान अधिकृत कर 
लेता, दूसरी .बात यह हो सकती है कि छंद को काव्य-साहित्य का 
आवश्यक अंग नहीं माना गया | रीति, गुण ओर शब्दालंकारो द्वारा 
राग को ( संगीत की ) जितनी साधना काव्य में हो गई उससे अधिक 
को आवश्यकता समझी ही नहीं गई | कविता की साधना मुख्यतः शब्द 
को साधना, है. अतः उसमे स्वर-साधना संबंधी छुंद-शासत्र का लंबा 
प्रकरण जोड़ने से न केवल काव्य-कला की मुख्य विशेषता तिरोहित हो 
जाती है बरन्‌ बहुत से अन्य विक्षेप भी पड़ सकते थे। रस काव्य से 
निष्पन्न होता है, वही संगीत से भी निष्पन्न होता है। काव्य में संगीत 
सहायक,का ही काम कर सकता है। यदि वही प्रधान बन जाय तो 
कविता का व्यक्तित्व ही कहों रह जाय ? तब तो कबिता संगीत: का 


साहित्य-शासत्र और छुद 


' कब्रिता ,, १०१ 


एक गुण? बनकर ही अपना अस्तित्व खो बैठे ।, साहित्य-शाख्रियों ;को 
कवित की यह दुगंति कैसे,सहन हो.सकती थी ।,, ,, , .,; 
सिद्धांत रूप में,छुंदों की, अनिवांयता का खंडन" करते हुए, भी 
हम यह, स्वीकार करते हैं कि' संस्कार का. काव््य-साहित्य एक बड़ी 
मात्रा में छंदोबद्ध है, ओर वे छंद संग्रीत- 
शासत्र के अनुसार निर्मित हैं । पश्चिम में 
अब तक कविता और छुंद का अन्योन्य संबंध माना जाता है । 
अमेरिका का आधुनिक कवि हिटमैन छुंदहीन कविता, करनेवालों में 
विशेष प्रसिद्ध है, परंतु उसके विरुद्ध भी आंदोलन उठाया गया है। 
प्रश्चिसीय समीक्षको जे पद्म ( संगीत ) को अम्निन्न रूप से कविता का 
अंग माना है, यह उनकी व्याख्याओं से प्रकट होता है। जानसन्त का 
स्त है--कविता पद्ममय निबंध है। कारलाइल का कहना है---कविता 
संगीतमय विचार है। कारला[य कहता है--कविता, मन्नोब्रेगमेय ओर 
संगीतसय भाषा भे मानव अंतःकरण की मूर्त ओर कलात्मक <्यंज़ना 
करती है । ये सब लक्षण प्रकट करते हैं कि कविता ओर प्रद्य ( संगीत ) 
का विशेष घनिष्ठ संबंध माना गया है। किंतु इस कारण पद्म माज्न 
को कविता न्ञाम देने. में कितनी श्रांति है, यह कहने की कोई आवश्य- 
कता नहीं॥, , सर 2 
मानव-जीवन से संगीत की महत्ता सबको स्वीकार होगी। संद्र- 
“ मंद वायु के संचार, पक्षियो के कुलरव, म्रनों की कलकलल श्वृतति, पत्तों 
के मर्मर म्वर, नदियों के ' प्रवाह, यहाँ तक कि ससुद्र-गंजन में भी 
संगीत है जिससे मनुष्य को आत्मा को संतोष ओर झानंद आप्त होता 
है । संगोतज्ञो का मत है कि उसे कविता से अलग' करना, ,माऩो 
उसके रूप, उसके प्रभाव और उसके महत्त्व को बहुत छुछ कम कर 
देना है। जो लोग संगीत के प्रेमी है, जिन्होंने उसके अम्रत कर 
आस्वादन किया है, जो उसकी मिठास का अनुभव ,कर चुके है वे 
मुक्त कंठ से कहते है कि सगीतमय भाषा ( कुविता,) का गंभीर और 
आह्ादकारी प्रभाव उसका महत्त्व बढ़ाता, उसे मधुर ओर मनोहांरी 


कविता ओर छुंद 
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बनाता तथा वह सानव छदय से अलोकिक आनंद का उद्रक करता है। 
अतः कविता का संगीतमय रूप न करना मानों उसकी अलोकिक 
शक्ति का नाशझ्म करना हैं । 

परत संगीत के इस प्रभाव के विरुद्ध यह समस्या उपस्थित होती 
कि हद का बंधन स्वीकार करने से--विशेषतः छुंदों की रूढ़ि-जड़ित 
परंपरा की काव्य पर आधिपत्य करने दने से--कबिता को भावव्यंजना 
में ग्भेक बार बाधाएँ उपस्थित होती हैं। कभी कभी ऐसी परिस्थिति 
उत्पन्न हो जाती है जब शब्द कविता ओर स्वर ( संगीत ) में विरोध 
उत्पन्न हीं जाता है। ऐसों अबम्वा मं सगोत (छुंद ) के नियमों के 
शिविल कर देना उचित होगा, क्योंकि कविता-कला शब्द के। जितना महत्त 
है सझनो हैं, स्वर का उतना नहीं | कविता का प्राथमिक आधार शब्द है। 

एनिहासिक्रों का मत है. कि सट्टि केय्रारंभ से अधिकांश गंभीर 
ग्रार मर्मच्यापी सावां का मनष्य ने संगीतसय भाषा में ही व्यंजित 
दिया # | अत कविता आर ब्रत्त वा संगोत का संबंध वहत पुराना 
पर स्थायी #। इस संबंध के कारण हमारे मनावंग अधिक तोत्र 
भाद से उनज्षित हा उठते है । हमारे भावों मं अद्भुत परिवतन हा जाता 
ह आर एसारी एल्यना कवि की कल्पना का अनसरण करती हुई, जहाँ 
न बह ले जानी ४, चली जाती है आर अपनी सत्ता भूत कर उसकी 
सता मे आन 7 ज्ञानी 7 । | 
श्सक बिबरीन नदीनतायाहियां का कथन है कि संसार की आदिम 

शझाषा संगीतसय प्रवस्थ दिगी परंस मसंप्य ले जब विकास किया तब 

सद हंटहीन भार बनाड झर अब हंद की भाषा का वह विकसित 
मनाए ४] घन सान खाल भे ्धिफाश काब्य-साहित्य गरय मे प्रकाशित 
है रहए # दप यह पाशा करना अनधिन ने झोगा कि भविष्य भ॑ गय 
का है। हधिराधिक फ्रयोस उिद्य जायगा | छंद-शीन कविता नवीन चुग 
४ एआइसफहऱ ४। धेव प्रुमी सिग्तर छगनि होगी चार झांत भे हमारा 
5, गाय राय को भय द्वागा ही प्रशाशित होने लगे सो कोर्ट 
धुआव ते गुल । 


हि 


४: कविता १०३ 


कदाचित्‌ इस ओर भी ध्यान दिला देने को आवश्यकता ६ कि हमारी 

हदी कविता में संगीत और कविता के संबंध को पुष्ट रखने के लिये 
कवियों को शब्दों की तोड़-मरोड़ करने तथा दीर्घ का हस्व और हस्व का 
दीघ बनाने की आवश्यकता हुई है.। संस्क्रत में कविता भी संगीतमय है | 
पर उसमे यह दोष नहीं आने पाया है। संगीत और काव्य की संमिलित 
स्वरूप कलाओ के लिये हितकर अवश्य हुआ है । किंतु उसका सीमा से 
अधिक आग्रह करने से उससे हानि'मभी हुई है । | न्‍ 

इस समय तो गद्य ओर पद्च को दोनो प्रणालियाँ वर्तमान हैं। इनका 
अस्तित्व न स्पोकार करना अपना ही दोष है। भविष्य में दोनों का 
क्या रूप होगा यह तो भविष्य की बात है, अभी तो इनका प्रथक्‌ 
- प्रथक्‌ व्यक्तित्व मानना ही पड़ेगा । हमारे सामने गद्यमय कविता ओर 
पद्मबद्ध शुष्क वाक्यविन्यास नित्यग्रति आते ही रहते है। इन दोनो की 
उपयोगिता के संबंध में एक दल दूसरे के विरुद्ध तर्को का संग्रह करता 
रहे, तो भी दोनों में सत्य का कुछ न छुछ अश मिल ही जाता है। 
सिद्धांत की दृष्टि से छंद कंबिता के लिये अनिवार्य नहीं माने जा सकते | 
काव्य पर कला के विचार से छुंद का प्रतिबंध नहीं लगाया जा सकता; 
पर छुंदोबद्ध कविता का अचलन बहुत व्यापक रूप में है। यह मानना 
ही पड़ेगा और, इस दृष्टि से, उसे काव्य को एक फूलती-फलती शाखा 
के रूप में ग्रहण करते ही बनेगा | 

काव्य की भूमि सानव-कल्पना की भूमि है। कवियो ने असंख्य 
रूपों में अपनी कल्पना का प्रकाश किया 24 ७ अगणित 38 से 

: . '  जीव-जगत्‌ की चसतुओ के संबंध में अपने भाव 

3 प्रकट किए हैं। जो तत्त्व उपदेशकों ओर धर्मा- 

चार्यों.की शब्दावली में निहित होकर संसार की विरक्ति के हेतु बन गए 
हैं उन्हे कवियों की वाणी में पाकर जन-समाज आनंद से पी गया है। 
जहाँ रवि की पहुँच नहीं है वहाँ भी कवि की पहुँच है! इस लोकोक्ति 
द्।रा-कवि कल्पना की गति समझी जा सकती है। विज्ञान में जो बुद्धि 
है, दर्शन में जो दृष्टि है, वद्दी कविता में कल्पना है। कल्पना के साथ 
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कवि की कला है । इतिहास के लेखक ,के सामने ,अपनी विषय-वस्तु 
की एक निश्चित सामग्री है, जिसे अधिक से अधिक सजाकर वह 
आकर्षक कृति उपस्थित कर सकता हे परंतु वह अवाघ कविता नहीं 
कर सकता। कवियों ने अपनी कल्पना के बल .से कितने ऐसे 
महान पात्रों की स्टि की है जो संसार के हृदय पर शासन करते हैं ओर 
चिरदिऩ तक करेंगे। उन्होंने कितनी ही कामिनियों का झंगार सजाया 
है जिन्हें देखकर मनुष्य एकांत साव से मुग्धघ हुआ। कलाकार की 
कल्पना ससार को प्रायः ससम्त उज्ज्वल, उदात्त ओर ऊजस्वित .भाव- 
नाओं को;पुष्ट करनेवाली, उन्हें मनोरम बनाकर मनुष्य-जीवन से मिला 
देनेवाली सिद्ध हुई है । कवि अपनी कल्पना के इंगित से सहस्नों वर्षा 
तक---अमित काल पयत--संसार-व्यापी समाज के ,मन पर शासन 
ऋरता है। मानव-हृदय के सिंहासन पर अधिष्ठित हो वह अपनी प्रभुता 
का विस्तार करता है ओर लोक की श्रद्धांजलि उसके चरणों का नित्य- 
ग्रति अभिषेक करती-ह । 
कवि-कल्यता को इतनी प्रभुता है तो उ़लका उत्तरदायित्व भी कस 
नहीं है। कल्पना सत्य होनी चाहिए ओर यह सत्य की साधना बड़ी 
हो दस्साथ्य है। प्रकृति को विस्तृत, दर्गम निधि से सत्य कल्पना के 
रबर चुन लेना ओर चुनकर कविता से इस भाँति सज़ा देना कि वह लोक- 
डृदय का हार बन जाय, साधारण कवियो का कास नहीं है। कवि- 
कल्पना से सत्यता होनी चाहिए किंतु सत्यता का जो अथे साधारणत 
किया जाता है उसे कविता में ढँढ़ना ठोक न होगा। वह तो केवल - 
विज्ञान में मिल सकता है। कविता में -सत्यता से अभिप्राय उस 
निष्कपटता से है ओर उस अंतहप्टि से है जो हम अपने भावों या 
मनोवेगों का व्यंजन करने से, उनका हम पर जो प्रभाव पड़ता है, उसे 
प्रत्यक्ष करने में तथा उनके कारण हमे जो सख-ठःख आशा-निराशा - भय- 
आशंका, आश्चर्य-चमत्कार, श्रद्धा-भक्ति आदि के भाव उत्पन्न होते हैं 
उनको असमिव्यक्त करने से प्रदर्शित करते हैं। अतएव कविता में सत्यता 
की कसोंटी यह नहीं हा। सकती कि हम वस्तुओं का वास्तविक रूप खोल- 
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कर दिखावें, किंतु इस बात में होती है कि उन वस्तुओं कीं सुंदरता, 
उनका रहस्य, उनकी मनोसुग्धकारिता आदि का हम पर जो प्रभाव पड़ता 
है, उसे कविता की दृष्टि से स्पष्ट करके दिखावें। यही कविता द्वारा 
जोवन कौ--मानवजीवन और प्राकृतिक जीवन की--कल्पना और 
मनोवेगों के रूप में व्याख्या है । परंतु यह बात न भूलनी चाहिए कि 
कवि का संबंध वस्तुओ की सुद्रता, उनके मीतरी रहस्य और उनकी 
मनोमुग्धकारिता से है। इस कारण कवि जो चाहे, लिखने के लिए 
स्वतंत्र है । उसके लिये प्राकृतिक घटनाओं का, वस्तुओ की वाश्तविक 
स्थिति आदि का कोई प्रतिबंध नहीं है। यह सच है कि कवि. हमें 
वस्तुओ के यूढ़ भाव का परिचय, हमारे और उनके परस्पर संबंध का 
कल्पना ओर मनोवेगों से रजित करके कराता. है परंतु हम यह बात 
नहीं सह सकते कि वह हमें आँधेरे में ढकेल दे ओर वरुओं के विक्ृत 
रूप से हमें परिचित करावे। उसका सांसारिक ज्ञान और श्राक्ृतिक 
अनुभव स्पष्ट, सच्चा और स्थायी होना चाहिए और जिन घटनाओ या 
बातों को वह उपस्थित करे, उसके संबंध से उसके सिद्धांत निष्कपटता 
_ तथा खचाई की नींव पर स्थित हो. जहाँ इसका असाव हुआ, वहाँ 
कविता की महत्ता बहुत कम हो गई । ' 
कवि कल्पना में सत्यता का यह अथे नहीं है.कि कवि अपनी कल्पना 
को कुठित कर ले ओर अपने अनुभवो पर प्रतिबंध लगाकर भावासि- 
व्यक्ति को पंगु बना दे | बह अधिक से अधिक स्वच्छंद्ता का उपयोग 
'करले में स्वतंत्र है। संसार के ,कवियों ने अपनी ग्रतिभा,की इसी 
स्वतंत्र गति से मनुष्य की मिन्न,भिन्न रुच्चि के लिये सामआ।, एकत्र की 
है और भाँति भाँति से उसकी सोंदर्य-लालसा को उदीप्त किया . है 
तथा उसकी कल्पना-शक्ति का वास्तविक जीवन का अलकार बना 
दिया है। ग्रदि हम केवल एक उदाहरण कविश्वी के अकृति-वर्णन का 
से और केवल स्थूल रूप से उन विशिष्ट प्रणालियो, की गणना करें 
जिनके द्वारा उन्होने हमारे चतुर्दिक के शुष्क प्रसार का नयनाभ्रिराम 
चर्णान करके हममे अनोखी ही चेतनाशक्ति उत्पन्न की है, तो हम. समझ 
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सकेंगे कि कवि की गति का कहीं . ओर-छोर नहों है ओर 'उसकीः इस 
गति मे मनुष्य की अनेकमुखी आकांच्षाएँ शांत ओर शोमित होती हैं ॥ 
कुछ कवियों के लिये प्रकृति ऐसा निर्मल, सहज ओर स्वच्छ आनंद 
देनेवाली होती है जिसे सभी मनुष्य उसके दर्शन और संसर्ग से उठा 
सकते हैं, पर मनःकल्पना मूर्चिछुत होने के कारण वे उससे अधिकांश' 
में बंचित हो रहते हैं| कवियों की वाणी उस मूच्छी को दूर कर देती है 
ओर जो दृश्य उनकी चेतना की जागर्ति नहीं करते थे वे परम रम्य 
बनकर एक नवीन ग्रेर्णा से उनकी आत्मा को भर देते हैं। वे कवि 
ओर कुछ नहीं करते, प्रकृति की जिस वस्तु को जिस रूप में देखते हैं 
उसी रूप सें उसे चित्रित कर देते हैं, अपने विचारों या भावों से रंजितः 
नहों करते, कोई उपदेश, नहों निकालते। ऐसे कवियों को प्रकृति की 
ओर, किन्‍्हीं आध्यात्मिक या गूढ़ भावनाओं से देखने की आवश्यकता 
नहीं होती | उन्हें उन भावनाओं से प्रयोजन नहीं होता जो किसी 
चिंतनशील आत्मा की वस्तुओं का बाह्य रूप देखकर उनसे अंतर्हितः 
निगूढ भावों के संबंध में उत्पन्न होती हैँ। वे तो प्राकृतिक सुंदरता को 
यथावत्‌ चित्रित कर देने में ही सुख मानते हैं| ऐसी कविता से आनंद 
का उद्रेक प्रतिबिंबित होकर नहीं उत्पन्न होता, वह सीधा बिना किसी: 
आधार या आजक्रय के उत्पन्न होता है। ऐसे प्राकृतिक वर्णनों के 
उदाहरुणों की संख्या नहों हे परंतु हिंदी कविता में ऐसे ऐसे वर्णन 
अधिकतर ऋतुओं के अनुसार प्राकृतिक दृश्य-चित्रण के रूप में आए 
हैँ । तथापि वहाँ भी प्रकृति की अपेक्षा नायक या नायिका के भावों को 
प्रदर्शित करने का अधिक उद्योग किया गया है। जिससे प्रकृति कीं छटा 
फीकी पड़ गई है। 
प्राचीन हिंदी काव्य सें कहीं कहीं प्रकृति ओर गआकंतिक . दृश्यों को 
उपदेश का साधन बनाकर, चित्रित किया गया है। कवियों को इस उप- 
देश की प्रणाली का उपयोग करने की भी पूर्ण स्वतंत्रता है। वे गत्येक 
अकार की सत्यता का उपयोग कर सकते है। संसार में कोई ऐसा' 
भाव नहीं है. जिसे मनुष्य जान सकता हो पर जो कविता के रूप में 
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उपस्थित न किया जा सकता हो। केवल वंह प्रत्येक प्रसंग को “सुंदरता 
का रूप देकर कविता के गुणों से विभूषित कर दे | उसे परिस्थिति के 
अनुकूल स्वाभाविक और रसमय बनाकर वह उपदेश भी दे सकता है । 
गोस्वामी तुलसीदासजी की ये उपदेशात्मक पंक्तियाँ बहुत प्रसिद्ध हैं--- 
दामिनि दमकि रही घन माही, खल की प्रीति यथा थिर नाहीं। 
'छुद्र नदी भरि चलि उतराई, जस थोरे धन खल बौराई॥ 
उदित अगस्त पंथ जल सोखा, ,जिमि लोभहिं सोखइ संतोषा। 
बूँद अघात सहै गिरि कैसे, खल के बचन संत सह जैसे ॥ 
इससे यह प्रकट है कि कवि ने अपने आत्मानुभव से काम लिया है 
ओर अपने प्रत्यक्ष ज्ञान को अपनी कल्पना, संवेदना ओर बुद्धि से रंजित 
करके वह ऐसे चित्र उपस्थित करता है जो मन पर अपना प्रभाव डालते 
ओर रस-संचार करते है। यहाँ कवि केवल उन्हीं बातों को नही कहता 
जिनका ग्रत्यक्षीकरण उसकी इंद्वियों को होता है। वह इसके आगे बढ़- 
कर.अपनी कल्पना से कास लेकर प्रकृति का ऐसा वर्शन करता है, जो 
पणग पग पर उसके दृश्यो का अनुसरण न करके अपनी विशेष छाप से, 
अपने विशेष भाव से उन्‍हें रंजित कर देता है। 
वैज्ञानिक बातों का उपयोग भी कवि अपने ढंगः पर करता है। 
किसी वनस्थली को देखकर मन में अनेक प्रकार के भाव उत्पन्न होते 
हैं । संसार परिवर्तनशील है ईस कारण वं॑नस्थली भें जहाँ पहले वृत्त 
थे, वहाँ अब खुला मैदान हो गया है, जहाँ मैदान थे वहाँ पेड़ लग गए 
हैं। जहाँ पहले छोटी छोटी नदियाँ बहती थीं; वहाँ अब सूखे नालेह; जहाँ 
संदर हरे भरे मैदान थे, वह नदियाँ बहने लगी हैं। इन बातों में थोड़े 
हो समय. में परिवर्तन हो जाताःहै, पर प्रह्ड़ों के नष्ठ हो जाने या नए 
पहाड़ों के बनने में बहुत अंधिक समय लगता है। अतणव 3283 
अनुचित न होगा कि कवि के विचारों तथा भावों, के लिए चारा ओर 
सामभी उस्तुत है, और यद्यपि उसका उपयोग या अनुभव करने में कवि 
की ज्ञानेंद्रियों ही उसकी सहायक हैं, तथापि ब्रे चह्दीं जायँगी जहाँ अनु- 


कूल सामग्मी उपस्थित होगी और जहाँ कवि को अपनी कल्पना.उत्तेजित 
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'करेने तथा उस कल्पना को खेखने-कूदने का पूरा अवकाश मिल सकेगा। 
'इससे यह, सिद्धांत निकलता है कि कवि जितना बड़ा होगा, वह उतना 
ही गंभीर विचार करनेवाला तत्त्वज्ञ या दाशनिक होगा । अतणएव संसार 
में जितने नए विचार उत्पन्न होंगे या जितनी नई वैज्ञानिक खोज , होगी 
वे संब उसके लिये आवश्यक ओर मनोमुग्धकारी होंगी] सबका प्रभाव 
उस प॑र पड़ेगा। मनुष्यों की आशाओं, मनोरथों, उद्देशों आदि पर इन 
विचारों या खोजों का भला-बुरा जो कुछ प्रभाव पड़ेगा, सब पर उसका 
ध्यान जायगा, ओर चाहे वह अपनी क़विता में उनका अत्यक्ष उल्लेख न 
करे, पर फिर भी उसकी कविता किसी न किसी ओर सूक्ष्म से सूक्ष्म रीति 
पर उनसे प्रभावित न्न हुए बिना न रह सकेगी । अतएवं यह कहना कि 
विज्ञान की बातों से कवि का संबंध नहीं है उचित नहीं है । वह उसके 
व्यापक प्रभाव से बच' नहीं सकता । आज कल जब कि नित्य नए आवि- 
प्कार ओर अनुसंधान हो रहे हैं ओर विचारों का बवंडर सा चल, रहा 
है, कविता और विज्ञान में यदि कुछ विरोध देख पड़े, तो इसमें आश्रय 
की कोई बात नहीं है । विचारों के विकास में मनोवेग बुद्धि के साथ 
साथ नहीं बने रहते । वे पीछे रह जाते हैं । इसका परिणाम यह होता है 
कि कवि साधारणत्त: पुराने विचारों का कट्टर पक्षपाती बना रहता है। 
परःकहल्पना के.द्वारा कवि वैज्ञानिकों से कोसों आगे चला करते हैं, ओर 
आनेवाले युग को बातें करते हैं| वैज्ञानिक वर्तमान युग बनाते हैं. और 
कवि. उनके भूत ओर सविष्य की आलोचना क़रते हैं। इसी ,मार्मिक 
ओर चुभनेवाली आलोचना को कविता कहते हैं 
कुछ कबि ऐसे भो होते हैं. जो कविता से प्रकृति के नाना रूपों. का 
प्रयोग केवल उपसा या उदाहरण के रूप में करते हैं। उनकी उपमाएँ 
(यः प्रकृति हो से लो जाती हैं। जैसे पद्माकर का कहंना--'बिज्जु छटा 
सो अटा पै चढ़ी मुक्ता छवि घालि कटा करती हैं? इस-पकार की 
कविता बहुत सिलती हैं। पद पद प्रर इसके उदाहरण भरे पड़े हैं | इस 
संबंध मे विचारने की बात केवल इतनी ही है कि कवि,ने ऐसे प्राकृतिक 
उदाहरणो का अनुचित उपयोग तो नहीं किया है, ,-. ,::7::: 
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कविता में प्रकृति के प्रयोग का चौथा प्रकार उसे मनुष्यों के मनोवेगो 
या कार्यों को क्रोड़ास्थलो को भाँति काम में लाना हैं। जिस प्रकार किसी 
ऐतिहा[सिक घटना या चित्र को अंकित करने में चित्रकार पहले घटना- 
स्थल का एक स्थूल चित्र अंकित करके तब उसमे मुख्य घटना , को चित्रित 
करता है, उसी प्रकार कवि मलुक््य के क्रिया-कलापो का वर्णन, करने. के 
पूर्व उसके क्रियाज्षेत्र के प्राकृतिक दृश्य का वणन करता है | इसके लिये 
कभी कवि किसो स्थान का और कभी किसी समय का वणन करता है, 
और इसके अनतर वह अपने मुख्य विषय पर आकर अपनी. कविता 
के उ्देश को ओर अग्रसर होता है, विशेषतः कथानक के लिखने में 
प्रकृति का इस प्रकार प्रयोग किया जाता है। इस संबंध में ध्यान रखने 
की बात यहां है कि प्राकृतिक दृश्य के वर्णन में मरत होकर कवि 
कहीं अपने मुख्य विषय को न भूल जाय और उस दृश्य के वशन 
को आवश्यकता से अधिक विस्टृत न कर दे था उसे कोई तुच्छ स्थान 
बह वे. ॥ जि 
इनके अतिरिक्त कवि का प्रकृति-बणन बहुत इुंड मनोवृत्तियो, 
भावनाओं का विचारों पर निभर रहता है। कहीं तो वह उसमे ईश्वर 
के अनिवार्य नियमों का अनुभव करता है, कहों बह उसमें ऋरता, अस- 
हिष्णुता, कठोरता आदि के अत्यक्ष दर्शन करता है ॒ ओर कहीं उसमें 
सहानुभूति, सहकारिता और आध्यात्मिकता के तत्त्वों का खाह्षात्‌ रूप 
देखता है। प्रकृति की ये मिन्न मिन्न भावनाएं और रूप कवि के स्वभाव 
के आश्रित रहते.हैं । सारांश यह कि वह प्रकृति में अपने स्वभाव का 
प्रतिबिंब ढँढता है और उसे उसी रूप में देखकर अपने मनोनुकूल उसका 
बिंब ढूढ़ता हैं. 
वर्णन करता , 
हे 24 है ऐसी शक्ति है जिससे वह इंद्रिय-गोचर सोंदय, 
मानवी जगत्‌ के अनुभव तथा ग्रकृति के नाना रूपो के आध्यात्मिक भाव 
* को हमारे सामने उपस्थित करती है। कविता के: 


कविता की व्यंजक शक्ति श्रम्ाव में हम इस ,अन॒भूति से वंचित रह जाते 


हैं | हम सांसारिक व्यापारों में इतने व्यम्न रहते -हैं कि,कविता ,की 
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इस शक्ति संपादन में असमर्थ होते हैं। सच्चा कवि वही. है. जिसमें 
वस्तुओं के इंद्विय-गोचर सोंद्य और उनके आध्यात्मिक भाव के सम- 
ऋने और अनुभव करने की पूर्ण शक्ति हे; ओर जे कुछ वह देखता या 
अनुभव करता हे, उसे इस प्रकार से व्यक्त करे जिससे हमारी कल्पनाएँ 
ओर भावनाएँ भी उत्तेजित होकर हमें उसी भाँति देखने, समझने और 
अनुभव करने में समथे कर दें | अतएव कवि हमें कुछ काल के लिये 
सांसारिक व्यापारों की व्यग्रता से निवृत्त करके हमारा ध्यान अपने 
चर्खित विषय की सुंदरता और मनाहरता की ओर आक्ृष्ट करता है और 
हमारे सामने एक ऐसी निधि रख देता है जिसे हम नित्यग्रति की मंमकटों 
तथा सांसारिक स्वार्थेसाधन के व्यवसायों में: मम्न रहते हुए भी हृदय 
से अनुभंव करने के लालायित रहते हैं । कवि ईश्वरीय सृष्टि का रहस्य 
समेमने में समथे होता है। किसी सुंदर और रमणीय स्थान के हम 
देखते हैं.ओर आगे बढ़ जातें हैं। एक बार नहीं अनेक बार ऐसा होता 
है। पर चित्रकार की आँखें उसकी सुंदरता के चट अहण कर लेती हैं 
ओर वह उसे चित्रित कर देता है। उस चित्र के देखकंर हमारा ध्यान 
भी उस दृश्य की ओर आक़ृष्ठ होता है ओर हम उसको. संदरता का 
अनुभव करने में समथे होते हैं.। इसी प्रकार कवि भी संसार की वस्तुओ 
की मनेाहरता ओर सुंदरता के अपनी सूक्ष्म दृष्टि से देखता और 
उनका आध्यात्मिक साव समभकर हमें उनका ज्ञान अपनी मनेहारिणी 
ओर ललित भाषा में कराता है। तब हम भी उसकी संदर्रतां और मने- 
हरता सममने लगते हैं और उसके आध्यात्मिक भाव को ओर आक्रष्ट 
होते हैं । इस प्रकार कवि हमें केवल वस्तुओ को सुदरता का “ही भाव 
प्रदान नहीं करता, वरन्‌ हमे इस याग्य बना देता है कि हम-कवि की 
दिव्य दृष्टि के सहारे जीवन को भिन्न भिन्न अवस्थाओं के - देख 
और समर सकें तथा कवि की अलौकिक शक्ति का' स्वयं" अनुभव 
कर ,सके। | हक ु 
इस. प्रकार कविता हमारे जीवन की भिन्न मिन्न अवस्थाओं से संबंध, 
स्थांपित करती है. और अपनी कऋौड़ा' के लिये ऐसे विषयों के. चुन लेती 
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है, जे सुगमता से उसे अपना कर्तव्यपालन करने में सहायता देते हैं। 
इस विचार से प्रत्येक हब को कविता, यहाँ तक कि तुछ्छ से तुच्छ 
कवियों के महत्व का गपयों पर भी को गई हित, जिसे कवि अपनी 
आग शक्ति से मनेहारिणी बना देता है अपने नाम को 
दे चरिता्थ करती है और अपना महत्त्व प्रदर्शित करती 
है। परंतु यदि कविता कल्पनाओ और मनेवेगो के रूप में, जीवन को 
व्याख्या हैं, तो उसका महत्त्व .उस शक्ति का महत्त्व है जा वह जीवन के 
महत्त्वपूर्ण और स्थायी विषयो के वर्णन में--ऐसी वस्तुओ के. वर्णन में 
जिनका संबंध हमारे विशेष अनुभव और अनुराग-विराग से होता हर 
प्रदर्शित करती है। कविता भी एक कला है; अतएव उसकी परीक्षा 
भी उस कला, के नैपुस्य और उपकार से ही होनी चाहिए। साथ ही 
यह बात भी ध्यान में रखनी चाहिए कि काव्य-कला आत्मा की ,बाह्य 
'मूर्ति है । बह विचारों और भावों की वाहक है, और ,ज़ितना ही वह 
आत्मा के विचारों और भावों के प्रकट करती है, उतना ही उसका 
-महत्त्व बढ़ता है। इसका यह आशय नहीं कि कविता,का उद्देश 
केवल आनंद का उद्रेक करना है। यह ते सभी कलाओं का 'उद्देश 
है, और कविता इसका अपवाद नहीं ॥ हमारे कहने का तात्पय इतना 
ही है कि उस आनंद को मात्रा 'विषय को उपदुक्तता ओर उसके 
प्रतिपादन को रीति पर आश्रित रहती है। छुछ लेग कह बैठते है 
कि किसी कला का आद्वर इसलिए होना चाहिए. कि वह एक कला 
है, इसलिये नहीं कि वह आनंद का उद्रेक करने में समर्थ होती है। 
ऐसे सिद्धांत का प्रतिपादन वही लेग करते हैं जिनमें कला-कोशल का 
नैपुण्य नाममात्र का दी द्वोता है या होता ही नहीं। बड़े बड़े कवियो 
है । उन लोगो का 


ने इस सिद्धांत का उपेक्षा को दृष्टि से ही. देखा के 
ते यही कहना है कि कविता जीवन से, जीवन को ओर जीवन के 
लिये है। इसी भाव के लेकर उन्होंने कविता की है। जीवन का भाव: 
सममभने ओर उसको व्याख्या करने , भें जिस शक्ति, का परिचय 


वे दे सके हैं; उसी” के अज्ुखार उसका महत्त स्थापित ,हुआ है। 
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आनल्ड का कहना है कि कविता सचमुच जीवन की आलोचना हैं; और 
कवि. का महत्त्व इसी में हें कि वह अपने उच्च बिचारों का प्रयोग 
जींवने-वंयवहार में इस अ्रकार करे कि वह सोंदय का अनुभव कराके 
प्रभाव उत्पन्न करने -में समथे हा। सदाचार ओर नीति की' बाते 
धर्म-संग्रदायों, मत-मतांतरो तथा भिन्न भिन्न ग्रंथो आदि के हाथ में पड़ 
जाने से प्रायः संकृचित ओर नीरस हा जाती है। कभी कभी उनका 
विरोध करने या उनकी. उपेक्षा करमे मे भी कविता चरिताथे होती है । 
कविता द्वारा प्रदर्शित होने पर उन बातों के प्रदिपादित विपय का ध्यान 
न करके उनके रूप-सोप्ठचथ और उनकी मनेहारिता पर ही हम मुग्ध 
हे जाते -हैं। सदाचार और नीति के विशेघ तथा उनकी उपेक्षा या: 
उनके अभाव से कविता को. अंग-पुष्टि नही हे। सकती, क्‍योंकि सदाचार 
ओर नीति की बातें जीवन से भिन्न नहों हो सकतीं । उनका विरोध 
करना जीवन का विरोध करना है, उनका उपेक्ता करना जीवन, की अपेक्षा: 
करना है और उनके अभाव से संतुष्ट होना जीवन के नौरस बना देना 
है । अतएवं' हम यह, मानने भे संकेच न करना चाहिए कि कवि का 
महत्त्व उसके प्रतिपाद्य विषय, उसके धर्म-भाव्र और प्रभाव पर अवलंबित 
रहता है। कोई . मनुष्य तब तक श्रेष्ठ कवि नहीं हे सकता, जब तक 
बह अच्छा तत्त्वदर्शी भी न ह। पर इसका तात्पये यह नहीं है कि 
प्रतिभाशालो कवि के लिये यह आवश्यक हैं कि वह अपने धर्म-भाव 
का प्रत्यक्ष रूप से प्रकट करे, नोति ओर सदाचार के उपदेश देने का 
उद्देश अपने सम्मुख रखकर कविता करने बैठे । यह काये तो, किसी 
उपदेशक या धार्मिक नेता का है। कवि का काम शिक्षा देना और 
पथप्रद्शंक होना नहों हे । उसका काम तो उत्तेजित करना, सजीब करना 
उच्छवसित करना, शक्तिसंपन्न करना ओर प्रसन्न करना है । कविता के 
संबंध में इन बातों के कदापि न भूलना चाहिए। तात्त्विक सिद्धांतो की 
नोंव पर कविता का ग्रासाद खड़ा करना त्याज्य नही है | ध्यान केवल इस 
वात का रहना चाहिए कि ऐसा ऊंरने में कविता कहीं अपने गुणो से 
विहीन न हैे। जाय, अपनी सुंदरता, अपनी मनेहरता न खा बैठे | मले 
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दी उपदेश दिया जाय, सदाचार की बातें, कही जायें, नीति का भोव हृद्य- 
पटल पर जंसाया जाय, पर कविता की सुद्रता और मनेहारिता का नाश 
करके यह सब न-किया जाय, नहीं. ते कविता--कविता न रह. जायगी, 
सूखा उपदेश मात्र बन जायगी। दार्शनिक भले ही अपने दशन-शाख 
की बातें कहें, पर कल्पना और मनोवेगों के रूप में कहें, सुदरता-पूवक 
कहें, मनाहारिणी उक्तियों द्वारा कहें, सारांश यह कि कविता के सरस 
रूप भें कहे | 
“ झतएवं यह सिद्धांत निकलता है कि कवि का महत्त्व, उसके 
विषय की संहत्ता का, उसके विचारों की गहनता का, उसकी 
नेतिक शक्ति और उसकी प्रभावात्पादकता का आश्रित है। 
कविता का विचार करने के लिये हमे कवि पर, उसके व्यक्तित्व 
पर, उसके सांसारिक अवेक्षण पर, उसकी जीवन की व्याख्य कक 
उसकी विशेषता पर विचार करना चाहिए । उसकी कविता के 
ओर उसकी कांव्य-कला की कुशलता प्रर हम चाहे कितने ही मुग्ध क्यो 
न हों पर हमें कविता के सिद्धांत संबंधी इन विचारों की अवहेलना न 
करनी चाहिए। ह 
कविता को हम दो मुख्य भागों में विभक्त कर सकते हैं--एक तो 
बह' जिसमें कवि झपनी अंतरात्मा में प्रवेश करके अपने अनुभवों और 
भावनाओं से ग्रेरित होता तथा अपने .प्रतिपा 
कविता के विभाग विषय को ढँढ़ निकालता है; और दूसरा वह 
अपनी अंतरांत्मा से बाहर जाकर सांसारिक क्ृत्यो और रागो से 
पैठता है और जो कुछ ढँढ़ निकालता है उसका वर्णन करता है। 
पहले विभाग को भावात्मक, व्यक्तित्वअधान अथवा आत्माभिव्यंजक 
कविता कह सकते हैं। दूसरे विभाग को हम विषय-प्रधान अथवा 
भौतिक कविता कह सकते हैं। यद्यपि इन दोनों विभागो की ठीक 
सीमा निधरित करना कठिन है, फिर सी विवेचन करने के लिये किसी 
प्रकार का विभाग करना आवश्यक है, ओर इससे अच्छा विभाग होना 


कठिन है। 
सर 
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भावात्मक कविता से विशेषता यह होती है कि कवि, अपने भाषों के 
अभिव्यंजन से लगा रहता है। प्रायः देखने में आया है कि कवियों ने . 
अपने भावों के अभिव्यंजन से तात्पये सानव-जाति के भावों के अंभि. 
व्यंजन से लिया है। इस विचार से ऐसी कविता पढ़नेवाले के मन से यह्‌ 
रे गे ९ 

भावना उत्पन्न होती है कि कवि जिन भावनाओं ओर अनुभवों का वणुन 
कर रहा है, वे उस कवि के ही नहीं हैं, किंतु उसके उद्गार पढ़नेवाले के 
भी हैं । ऐसी मावात्मक कविता में मानवी ग्रवृत्तियो की प्रचुरता रहती 
है| हमें इस संबंध में केवल,यह विचार करना चाहिए कि जिन भावों 
से प्रेरित होकर कवि ने रचना की है, वे भाव केसे हैं. ओर उनको उसने 
किस प्रकार व्यंजित किया है। यदि कविता हमारे मन में यह भाव 
उत्पन्न कर सके कि उच्च भावनाओं का व्यंजन स्पष्टता ओर स्वाभाव्रिकता- 
पूवक किया गया है तथा उसकी भाषा ओर कल्पना में सुंदरता और 
विशद॒ता है, तो हम कहेगे कि वह फलीभूत हुई। .ऐसी,कविता, साधा: 
रण भावव्यंजना के आगे बढ़कर क्रमशः ऐसे चिंतन का रूप धारण 
करती है जिसमें विचारो की बहुलता रहती है । ऐसी कविता में भावना 
की उच्चता, भाषा तथा कल्पना की सुंदरता, स्पष्टता तथा ,विशद॒ता 
के साथ ही साथ हमें इस बात का विचार करना पड़ता है कि वे 
विचार कैसे हैं और कवि उन्हें कवितामय बनाने में कहाँ तक संमर्थ 
हुआ है। खंगार, नीति, स्तुति, निंदा आदि की फुटकर कविताएँ इसी के 


९ हे 


अंत्तगंत है । ह 
.___ बाह्म-विषयात्मक अथवा वरणन-प्रधान कविता की विशेषता यह 
हैं कि उसका कवि के विचारों ओर मनोभावों से कोई शरत्यक्ष संबंध 
नही होता । उसके विपय सांसारिक भाव और कार्य होते है। भावा- 
त्मक कविता से, जैसा कि पहले कहा जा चुका है, कवि अपनी अंतरात्म्य 
से प्रवेश करता है ओर वाहरी जगत्‌ को अपने अंतःकरण में ले जाकर 
अपने सावो से रंजित करता है। पर बाह्य-विषयात्मक कविता में वह 
आप बाहरी जगत्‌ में जा मिलता है और वहीं से प्रेरित होकर अपनी 
कविता का विषय ढूँढ़ता है, फिर वह उसे अपनी कला का ' उपादान 


| कविता... श्श्पूः 


बनाता है और अपनी अंतरात्मा को जहाँ तक हो सकता है प्रच्छन्न' 
रखता है। वह अपनी कविता-स्ृष्टि में अपने आपको'उसी प्रकार छिंपाए 
रहता. है, जिस प्रकार जगन्नियंतों जगदीश्वर इस जगते में अपने आपको 
अहश्य रखता है। उसका अनुभव प्रत्यक्ष न होकर परोज्ञं रूप से 
होता है। बाह्य-विषयात्मक कविता' में 'कविं अंतर्हित रहता है, पर 
भावात्मक कविता भे बह प्रत्यक्ष हो जाता है। 
विषय-ग्रधान अथवा बाह्य-विषयात्मक कविता के यद्यपि अनेक भेद 
उपभेद किए जा सकते हैं पर उनमे खडकाव्य और महाकाव्य प्रधान 
माने गए हैं | उपन्यास, रूपक आदि की रचना भी अधिकांश में 
बाह्य-विषयो को लेकर हो को जाती है। उनका विवेचन हम आगामी 
अध्याय में क्रमशः करेगे । यहाँ कविता के विषय पर विचार कर रहे 
हैं। खरड-काव्य मे किसी प्रसिद्ध वा अप्रसिद्ध कथानक-खर्ड को मुख्य 
कथा बनाकर वणन कर सकते है | खण्ड-काव्य का आधार काल्पनिक 
घटना भी हो सकती है और उसका उद्देश भी सौंधारण हो सकता है 
परंतु महाकाव्य में एक महत्‌ उद्देश का होना आवश्यक है। संस्कृत के 
साहित्य-शासतरो में महाकाव्य के आकार-प्रकार ओर वर्णन-विषय के 
सबंध में बड़ी जटिल ओर दुरूह व्याख्याएँ की गई हैं जिनका आधार 
लेकर लिखने से बहुत से महाकाव्यो के शरीर अब संघटित हो गए हैं. 
पर उनमें से बहुत थोड़े ऐसे है जो आत्मा के किसी उदाच्त आशय 
सभ्यता या संस्कृति के किसी युगप्रवतक-संघष अथवा समाज की किसी 
उद्दागजनक स्थिति को लेकर किसी प्रकांड विचारक ओर कवि द्वारा 
लिखे गए हो, जिन्हें जातीय-इतिहास में अनिवाये स्थान सुलम हो 
सके । रामायण, महाभारत, रामचरितमानस आदि की कोटि के सच्चे 
महाकाव्य शताब्दियों में दा-एक लिखे जाते है । 
आपत्माभिव्यंजन-सबधी कविता गीतकाव्य से ही अधिक लिखी गई 
छोटे छोटे गेय पदों में मधुर भावनापन्न, आत्मनिवेदन स्वाभाविक 
भी जान पड़ता है। ऐसे पदो मे शब्द की साधना के साथ स्वर (संगीत) 
खी साधना भी उत्कृष्ट हो सकती है | इनसे ककशता बहिष्कृत कर दो 
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जाती है हन॒की भाव॑ता प्रायः कोमल होती है और एक एक पद में पूरी 
होकर समाप्त हो जाती है। हिन्दी में इस प्रकार के गीत भक्तों ने अग- 
खित लिखे'हैं।आल्हखंड, बीसलदेव रासो आदि, जो वीर-गीत के 
नास से प्रचलित हैं, आत्माभिव्यंजन की श्रेणी में नहीं आते, वे: तो 
बस्तु-वर्णन-विषयक कविता के उदाहरण हैं। 


पाँचवाँ अध्याय 
गद्यकाव्य का विव चन 


[ क--दृश्य काव्य ] 


पिछले अध्याय में काव्य के स्वरूप का सामान्य रेखाचित्र उपस्थित 
करते हुए हम उल्लेख कर चुके हैं कि कवि अपनी इच्छा और सुविधा 
के अनुसार कई प्रकार से उसका संघटन कर 
सकता है। वह चाहे तो अपनी ही कल्पनाओं 
ओर भावनाओं के गेय पद बनाकर गीतिकाव्य की रचना कर डाले अथवा 
अपने देश ओर जाति के किसी महान चरित्र या महती घटना का वर्णन 
करके महाकाव्य का निर्माण कर दे । यदि उससे प्रतिभा की न्यूनता नहीं 
है तो वह गद्य की शैली का प्रश्नय लेकर भी अपने समय की ही नित्यप्रति 
की किसी साधारण से साधारण वार्ता को उपन्यास या कथा का रूप 
प्रदान कर सकता है। यदि उसको रंगमंच की विशेषताओं का परिचय है 
तो वह किसी भी प्राचीन या नवीन घटना या कथा को दृश्य-काज्य के 
बेप में अवतरित कर सकता है ओर हम अभिनय देखकर कवि को उसकी 
इस कला के लिये बधाई दे सकते हैं। इन भिन्न भिन्न शैलियों में यद्यपि 
झपलनी रुचि ओर योग्यता के अनुसार कविजन किसी एक या अनेक का 
प्रयोग करने में स्वतंत्र है. तथापि विपय के अनुकूल ओर सामथ्थ्य के 
अनुसार इनमें से किसी एक का निरंतर अभ्यास करते रहने से उन्हें 
अधिक सफलता की संसावना रहती है ओर श्रोताओं अथवा सामा- 
जिको को भी अधिक रस-प्राप्ति की आशा होती है । उदाहरण के लिये 
यदि हम किसी देशव्यापी महायुद्ध ओर उसमें भाग लेनेवाले प्रचंड 

११७ 


रूपक 
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राष्ट्रों का कथानक लिख रहे हैं तो उचित होगा कि हम महाकाव्य को 
गंभीर और धीर ध्वनि में उसका प्रणयन करें। यदि हमारे मन में कोई 
ऐसी कथा है जिसके पात्र अपनी विचित्र प्रकृति के कारण अनोखी 
घटनावली की सष्टि कर डालंते हैं तो उन पात्रों ओर उस घटनावली 
को लेकर हम सहज में एक खंडकाव्य या अच्छा सा उपन्यास लिख 
सकते हैं। यदि कथा प्राचीन हो और घटना प्रम संबंधिनी हो तो खंड- 
काव्य लिखने में अधिक सुगमता है। यदि कथा नवीन ओर घटना 
बहुविषयक हो तो उपन्यास लिखना अधिक समीचीन होगा। इसी 
प्रकार यदि हमारी कह़पना में कोई ऐसा घटनाचक्र घूस रहा है जिसका 
दृश्य देखकर हस-प्रभावित ओर रसमम्न होने हैं तथा . जिसके एक एक 
पात्र अपने स्वतंत्र अस्तित्व से हमे चकित करने में समथे हैं ओर वे 
पात्र आपस के संसग से स्वतः ही एक कथानक बना लेते हैं. ओर 
स्वतः ही उसे समाप्त भी कर देते हैं, तो उचित होगा कि हम उन कति- 
पय व्यक्तित्वशाली पात्रों और उनके संसर्ग से बनी आकर्षक ओर वेग- 
वती घटनावली को दृश्यकाव्य के रूप में दिखा दें, उसे रूपक का रूप 
दे दें। 5 ' 
जैसा कि नास से ही प्रकट है, “रूपक” काव्य की वह विशेष दिशा 
है जिसमे लोक-परलोक की घटित-अघटित-घटनाओं का दृश्य दिखाने 
का आयोजन किया जाता है ओर इस काये के लिए अभिनय की सहा- 
यता ली जाती है। ग्रद्यपि काव्यमात्र में कवि जीवजगत्‌ के भिन्न सिन्न 
व्यापारी की अनुकृति ही करता है प्रर रृश्य-काव्य भें वह अनुकृति-- 
वह नकल--अत्यक्ष रूप में होती है ओर अनुकृति की उससे प्रधानता 
रहती है । कवि या लेखक यदि अप्रने स्वतंत्र विचारों को प्रकट करना 
चाहे तो वह भी किसी रूपक-पात्र के मुख से ही कर सकता है। प्राचीन 
यूनान के आचार्य अरुस्तू ने अनुकरण को ही कला कहकर दृश्य-काव्य 
को ही ओर -विशेष रूप से संकेत किया था, क्योंकि अनुकरण का 
सप्तम रूप तो दृश्य-काव्य सें.ही देख पड़ता है। चाहे हम प्राचीन 


रु 


रोस या यूनान के नाटकें की प्रगति पर ध्यान दें या भारतीय 


' गद्य-काव्य , ११६ 


या चीनी रूपक-रचनाओं को देखें अथवा संसार के किसी भी 'देश या 
समय के दृश्य-काव्य पर दृष्टि डालें, अनुकरण की प्रधानता हमें सर्वत्र 
मिलेगी । यह नहीं कि अनुकरण ही दृश्य-काव्य का एकमात्र अंग हो 
या रहा हो। अनुकरण के अतिरिक्त नृत्य, गीत आदि अन्य उपकरण 
भी प्रायः सदेव उसके साथ रहे हैं। परंतु अनुकरण के असाव में 
रूपक की वास्तविक प्राण॒-प्रतिष्ठा नहीं हो सकती। अन्य उपकरणों के 
अभाव में रूपक की रूप-रचना हो जाती है। आधुनिक प्रगतितआप्त 
नाटकों से नृत्य और गीत उत्तरोत्तर क्षीण होते जा रहे हैं और ऐसे 
त़ाठकोां का निर्माण हो रहा है ज़िसमे न नृत्य है न गीत, तथापि उनको 
नाटक कहा जाता है ओर वे श्रेष्ठ रूपक भी माने जाते है। इसका कारण 
यह है कि रूपक का अत्यंत आवश्यक और अनिवार्य अड्ड अनुकरण 
उनमें मिलता है । यूनान की प्राचीनतस रचना-पद्धति में कुछ समय तक 
तृत्य ही प्रधान रहा ओर संवाद, कथानक अथवा अनुकरण कुछ काल 
उपरांत संमिलित किए गए | अतः उन अविकसित और प्रारंभिक क्षृतियो 
को सच्चे अथे भें रूपक को संज्ञा नहीं दी जा सकती। उनको संवाद 
कहा जाय या कथनोपकथन | अनुकरण ही दृश्य-काव्य की प्रधान 
विशेषता, व्यक्तित्व और आत्मा है | काव्य-कला के भिन्न भिन्न स्वरूपो 
से यदि दृश्य-काव्य की कोई सत्ता स्वीकार की जा सकती है तो इसी 
आधार पर कि उससे अनुकरण का जैसा शुद्ध ओर अमिश्र रूप प्रस्कुटित 
होता है वैसा अन्य किसो काव्यांग में नही । अनुकरण ही दृश्य-काव्य 
की मोलिक विशेषता है । 

अनुकरण का क्षेत्र बहुत विस्तृत ओर व्यापक है। दृश्य-काव्य 

में, उसकी सीमा का निरूपण अब तक नहीं किया जा सका। यदि 
नली हम प्राचीन प्रारंभिक नाटको से लेकर आधुनिक 

धो रूपकों तक की छानबीन करें तो देख सकते है 

कि अउुकरण की वस्तु और रूप में इतनी अधिक विभिन्नताएँ है कि 
उनको सूची नहीं बनाई जा सकती। अनुकरण किसी आचौन घटना 
और पौराणिक पात्रों का भी हो सकता है ओर नवीन सामयिक जीवन 
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का भी | अमुकरण- की वस्तु दुःखमर्थ ओर करुण भी हो सकती है, मनो- 
रंजक ओर हास्यप्रद भी हो सकती है, या वह इन दोनों के बीच की वस्तु 
भी हो सकतीं है। असुकरण यदि किसी उत्सव या समारोह के उपलंक्ष 
में किया जा रहा है तो उसमे नृत्य, गीत आदि विशेष रूप से संमिलित 
किए जा सकते हैं| यदि किसी दुःखांत घटना की एम्रति भें किया जा 
रहा है तो उसमें भयानक व्यापार और संघर्ष की प्रधानता हो सकती है | 
यह भी संभव है कि अनुकरण के लिये न नृत्य हो, न गीत हो ओर न 
भयानक व्यापार ओर संघर्ष हो; केवल सामाजिक जीवन की किसी 
मार्मिक समस्या को लेकर रूपक की रचना की गई हो ओर मीठी 
चुटकी, हलके व्यंग्य तथा विनोद की सूक्ष्म कला से समन्वित अभिनय 
किया जा रहा हो । अनुकरण के लिये समय का भी कोई नियमित 
बंधन नहों बनाया जा सकता। प्राचीन नाटकों में ऐसी घटनावली रखी 
जाती थी जो अनेक वर्षो--शताब्दियों तक--में घटित होती थी। रामा- 
यण और महाभारत की कथाओं को लेकर जो रूपक बने हैं. उनकी 
घटनाएँ अधिकांश में दीर्घकालीन हुई हैं। आजकल के जो नाटक बन 
रहे हैं, उनकी घटनाएँ प्रायः इतनी दीर्घकालीन नहीं होतीं । अनुकरण 
की इस अनिर्दिट मिन्नता को देखते हुए यद्यपि उसके संबंध में इद- 
मित्थं कोई नहीं कह सकता पर यह प्रश्न अवश्य उठता है कि वास्तविक 
अनुकरण क्या है ओर दृर्य काव्य की उत्कृष्ट ओर परिमार्जित कला 
के लिये अंनुकरण का केसा विधान बनना चाहिए | 
यद्यपि काव्य ओर कलाओं के क्षेत्र में विधान का बंधन नहीं है--- 
कोई ऐसा! कवि नहीं हुआ जो नियमों के जाल में फँसकर श्रेष्ठ काव्य 
कर सका हो, तो भी दृश्य-काव्य का इतिहास देखकर हम यह जान 
सकते हैं कि उनमे अनुकरण का किस प्रकार विकास हुआ है और उस 
विकास के साथ ही रूपक की कला किस प्रकार शुद्ध ओर परिमार्जित 
हुई है। यदि हम पाश्चात्य नाव्य-साहित्य की उत्पत्ति और उसकी 
प्रारंभिक अवस्था का वर्णन पढ़ें तो हमे यह विदित होगा कि उस काल 
में अनुकरण की कैसी हीन दशा थी और दृश्य-काव्य की वह मूल- 
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वस्तु--अनुकरण--कितनी अविकसित और पराधीन अवस्था में थी। 
एक तो उस समय उसका बहुत ही स्थूल रूप था और वह नृत्य गीत 
आदि. के भार से दबा हुआ था, दूसरे-वह अस्वाभाविक और असभ्य 
आवरण धारण कर रहा था, आचीन पाश्चात्य साहित्य के विशेषज्ञ 
प्रोफेसर गिलबर्ट मरे का कथन है कि यूनान के करुणरसात्मक नाटक 
(ट्जेडी) की उत्पत्ति डायोनिसस नामक देवता के अलुकरण में किए 
गए नृत्य के रूप में हुईं। डायोनिसस का पर्व वर्ष के आरंभ में वसंता- 
गमन के समय मनाया जाता था, जब शीत की मृत्यु के उपरांत संसार 
में नवीन जीवन का उदय होता है। परंतु यह समारोह नव वर्ष के 
स्वागताथे उतना नहीं होता था जितना यह नवीन वर्ष के अहंकार और 
उसके दंड” का विधान करने के आशय से होता था। नवीन वषे जब 
आता है तब सुख-सम्रद्धि के अहंकार में फूला आता है। इस पाप का 
प्रायश्चित्त उसे वर्ष के अंत में करना पड़ता है, जब कि उसे सृत्यु-दंड 
दिया जाता है। परंतु मृत्यु-दंड स्वयं ही एक दुष्कृत्य है अतः इसका 
भी प्रायश्चित्त करने के लिये फिर से नवीन वर्ष का आगमन होता था। 
इस प्रकार यह चक्र चलता रहता था ओर प्रतिवष यूनानी समारोह हुआ 
करता था। नव वर्ष का अहंकार ओर उसका दंड, उस दंड का 
श्रायश्चित्त--फिर नव वर्ष का आगमन यही डायोनिसस पर्व का चिर- 
चक्र बन गया था । परंतु ओफेसर मरे का मत है कि यूनानी ट्रेजेडी 
की वस्तु डायोनिसस तक ही परिमित नही थी, देश के अन्य चीर पुरुषों 
की स्मृति भी मत्ताई जाती' थी और महाकाव्यों के वीर नायकों का अनु- 

करण भी होने लगा था । प्रोफेसर रिजवे का यह मत है कि डायो- 
निसस पर्व का समारोह तो उतना प्राचीन नहीं है, उसके भी पूर्व यूनानी 
अपने थहाँ के मत वीरो की समाधि पर एकत्र होकर उनके साहसपूर्ण 

कार्यों के आधार पर रास रचते थे ओर साथ ही उन वीरो के जीवन 

के कष्ठों का भी रूपक दिखाते थे | यह एक प्रकार के स्व्ूति- 

उत्सव थे। यूनानियो का विश्वास था कि ऐसा करने से वे वीर 

प्रसन्न होंगे ओर ,उनकी प्रसन्नता से प्रथिवी भी संतुष्ट होकर उन्हे 
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सुफल प्रदान करेगी । ओफेसर रिजवे का कथन है कि इन स्ट्रति उत्सवो 
के शीर्ष पर थेस देश की एक परंपरा आकर प्रचलित हो गई जिसके 
कारण भयानक ओर असमभ्य प्रदर्शन भी किये जाने लगे। यहाँ इन 
दोनों मतो की ऐतिहासिक सत्यता के संबंध में कुछ नहीं कहना हें: 
यहाँ तो केवल यह देखना हे कि उस काल की ट्रेजेडी की कथावस्तु 
सृत्यु, पीड़ा, हत्या आदि से किस प्रकार सरी रहत्ती थी ओर नृत्य, गीत 
आदि के भद्दे प्रदर्शों मे अनुकरण का वास्तविक रूप किस प्रकार 
विलीन हो गया था । 

जिस प्रकार यूनान को ट्रेजेडी में सयानक घटनाचक्र ओर च्ृत्य को 
प्रधानता थी उसी ग्रकार वहाँ के हास्य-नाटकों मे अश्लीलता के स्वॉस 
ओर गीत प्रमुख थे | प्राचीन काल में यूनान की यह प्रथा थी कि कुछ 
विशेष अवसरो पर लोग पुरुष को जनतेंद्रिय का चिह्न वनाकर उसका 
पूजन करते थे ओर वही चिह्न लेकर जुलूस निकालते थे। उस जुलूस 
में तरह तरह के अरलोल गीत गाए जाते थे, जो उस इंद्वियविशेष की 
प्रशंसा से और प्रायः हास्यपूर्ण हुआ करने थे। पीछे से मोरिस, मछ- 
सन, टालिनस आदि ग्राक-ऐतिहासिक काल के व्यक्तियो ने उन गीतो से 
थोड़े-बहुत सुधार किए ओर उनकी अश्लीलता कम कर दी। उन दास्य 
नाटकों में ऐतिहासिक, पोराणिक, सामाजिक अथवा राजकोय पुरुपो 
आदि को भी हंसी उड़ाई जाती थी; विशेषतः राजकोय अधिकारियों की 
खूब खिल्ली लो जाती थी। यदि हम इन हास्य नाटकों की वस्तु पर 
विचार करें तो देख सकते है कि ट्रेजेडियो की अपेक्षा इनमें वास्तविक 
अनुकरण क्रो अधिक सामग्री थी | इनसे केवल नृत्य ओर गीत न थे, 
व्यंग-विनोद का भी ससाला रहता था और अनुकरण के उपयुक्त वरतु 
को मात्रा अपेक्षाकृत अधिक होती थी। आगे चलकर हम देखेंगे कि 
ट्रजेडी को अपेक्षा ये हास्य-नाटक ही दृश्य-काव्य और उसकी मूल- 
कला--अनुकरण--के विकास में अधिक सहायक हुए। 

यूनान का मिनेनडर नासक हास्य-नाटककार वह प्रसिद्ध व्यक्ति है 
जिसने दृश्य-काव्य की कला में युगांतर उपस्थित कर दिया था | कालि- 
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नस नामक आलोचक ने लिखा है कि मिनेनडर ने अपने समय के एथेसः 
के शिष्ट समाज का जीवन चित्रित किया है ओर बड़े विस्तार और व्याप- 
कता के साथ चित्रित किया है, तथापि यह तो नहीं कहा जा सकता कि 
आधुनिक नाटककारों की भाँति मिनेनडर अपने समय के समाज का 
गंभीर ओर वास्तविक व्याख्या कर सका है। उसके नाटको -का विषय 
सामाजिक अवश्य था पर उस काल के रंगमंच की भयानक असुविधाओ 
तथा नाटक की प्रचलित कुरीतियों के कारण वह वास्तविकता से रिक्त 
ही रहा | नाटक के साथ धर्म का संबंध जुड़ा रहने के कारण -बह एक 
सावंजनिक तमाशे का रूप ही धारण कर पाया। हजारो -रशकी क्रे 
देखने .के लिए अत्यंत किमाकार रंगमंच बनाए जाते थे जिनमे अस्वाभा- 
विकता अनिवाये थी । असिनेतागण वास्तविकता की भ्लूठी चेशा से 
चेहरों पर नकाब लगाकर आते थे जो नाटकीय कला के विचार से एक 
शोचनीय बात ही कही जानी चाहिए। इन सब असुविधाओ के रहते, 
मिनेनडर ले बारतविक जीवन घटनाओं के अनुकरण की ओर ध्यान 
देने की चेट्रा करके जो आशातीत सफलता ग्राप्त की उसके लिए नाख्य- 
कला के ग्रेमी सदेव उसके कृतज्ञ रहेगे । 
यूनान से' चलकर जब पाश्चात्य सभ्यता रोम पहुँची तब वहाँ भी 
नाटकोय कृतियो--विशेषकर हास्य -नाटको--की ख्ष्टि “होने लगी। 
यद्यपि एक सोमित ज्षेत्र के सामाजिक आख्यानो को लेकर नाटक लिखे 
जाने लगे थे, पर रूढ़ियों के बंधन यहाँ भी छूट नहीं सके । पात्रों की 
व्यक्तिगत विशेषता ओर चरित्र का चित्रण न कर सामूहिक गुणोवाले 
पात्र ही प्रदर्शित किए जाते थे। घटनावली सोम्य ओर संयमित नही 
हो सकी थी | गायन और उद्गेग-जनक दृश्य अब भी अ्रधान थे। रोस 
की विलासी-सभ्यता के पंक में फेंसकर नाटको, का ओर भी पतन हो 
गया । प्रथा के अनुसार नाटक का अमिनय॑ रोसन ठासो का ही काम 
था और इन दासों के साथ अनेक प्रकार के व्यसिचार होते रहते थे। 
खभिनय एक हीन व्यवसाय तो समझा ही जाता था आगे चलकर वह 
ओर भी कुत्सित और हेय बन गया। अभिनय की शुद्ध कला का 
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विकास न हो सकी । धनियों की विलासवासना की ही वृद्धि होने लगी। 
अंत में राज्य की ओर से नाटकों पर प्रतिबंध लगाए गए ओर धीरे घीरे 
वें बंद हो. गए । 
मध्ययुग के यूरोप में नाव्य-साहित्य का फिर से उत्थान हुआ। 
इस युग मे नकाबपोशी का अंत हो गया जो अनुकरण काये की शुद्धि 
के लिये एक शुभ घटना हुईं | गंभीर ओर वास्तविक अनुकरण की 
लालपा नाटककारों में अधिक स्पष्ट दिखाई दी। पात्रों की बातचीत 
यद्यपि अब भी कविता में ही होती रही ( जो वास्तविकता से बहुत दूर 
है ) और उत्तेजना तथा उद्देग के वर्णन अति मात्रा में किए जाते रहे 
परंतु बीच बीच में जैसे नाव्यकारों की वेजानकारी में, आप ही आप 
ऐसे पात्रों के चरित्र अंकित हो जाते थे जिनकी यथाथेता पर कोई सदेह 
नहीं कर सकता । शेक्सपियर के हाथ में आकर नाथ्यकला को नवीन 
उत्कष प्रीम हुआ । यूरोप में कोरनील, रेसीन, विक्टर हागो, मोलियर, 
गेंटे, शिलर तथा अन्य उत्कृट्ट नाटक-कार उत्पन्न हुए जिनमे हास्यरस 
का जगञसिद्ध लेखक मोलियर वास्तविक सामाजिक जीवन का यथार्थ 
रूप दिखाने में अतिशय सफल हुआ | परंतु यदि सच पूछा जाय तो 
नाव्यकला के इस अपूब विकास-काल में भी अनुकरण का शुद्ध रूप 
अन्य प्रासंगिक उपकरणों से अलग होकर बिलकुल स्वतंत्र अस्तित्व मे न 
आया। अब की तरह दर्शकंगण उस समय का अभिनय देखकर यह 
विश्वास नहीं जमा सकते थे कि जो कुछ हम देख रहे हैं वह नितांत अक्न- 
त्रिम और सहज स्वाभाविक है। पात्रों को कविता में बातचीत करते 
देख अब के थियेटर देखनेवालों को आश्चये हुए बिना न रहेगा क्योकि 
कविता ओर गीत तो वे आपेरा में सुनने जाते हैं। नाटक के अभिनय 
सें तो अब थे नित्यप्रति की भाषा ओर नित्यप्रति के दृश्य देखना 
चाहते हैं परंतु आजकल के विचार से मध्यकाल के पाश्चात्य 
नाटको में क्ृत्रिमता भले ही हो, ऐतिहासिक दृष्टि से इस काल में 
नाव्यकला का अपूब उत्थान हो गया है । शेक्सपियर जैसे जगद- 
विख्यात नाटककार ओर कवि की कलम से निकलकर कविता मानों 
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जनसलाधारण की भाषा बन गई थी और सभी पात्र अनुपम स्वाभाविक 
रूप से आ गए थे। तथापि बहुत से साधारण कवियों के हाथों मे पड़- 
कर नाटकों की कविता अस्वाभाविक और कर्णकटु.तुकबंदी से अधिक 
कुछ न बन सकी रंगमंच की दशा ओर अभिनय की विचिन्रताओं के 
कारण जैसे हास्यास्पद दृश्य दिखाए जाते थे उनका उल्लेख आगे, रंग- 
मंच के विवेचन में, किया जायगा | 

अनुकरण की सत्य ओर शुद्ध कला का जैसा विस्तार उन्नीसवीं 
शताब्दी के उत्तराद्ध मे आरंभ होकर वर्तमान समय तक हो सका 
है बैसा इसके पूर्व नहीं देखा गया । मिस्टर विलियम आर्चर का मत 
है कि यह नवीन उत्थान इँगलेंड के टी० डब्लू० राबटसन नामक नाटक- 
कार के 'सोसाइटी,? 'कास्ट” ओर “आवस? नामक नाटकों से १८६० ई० 
'के लगभग आरंभ हुआ और कुछ ही वर्षो बाद नारे के प्रख्यात नाट्य- 
कार इब्सन ने उस नवोदिता कला की शोभा बढ़ानेवाले पचीसों नाटक 
लिखकर उसे अनुपम दृढ़ता और सुषमा प्रदान की । इब्सन ने सब प्रथम 
एक सच्चे कलाशाख्री की भाँति रूपक के एकमात्र अभिन्न अंग अनु- 
करण को वह यथाथेता प्रदान की--बातचीत का इतना मार्मिक ओर 
स्वाभाविक क्रम निरूपित किया ओर नित्यप्रति की सामाजिक घटनाओं 
का इतना यथातथ्य चित्र खींचकर दिखाया कि यूरोप के साहित्यिक समाज 
में एक नवीन आंदोलन ही उठ खड़ा हुआ । इस आंदोलन को यथार्थ- 
बाद का आंदोलन कहते हैं और इसके द्वारा नाटको के दृश्यो और चित्रों 
में एक अद्वितीय वास्तविकता ओर पात्रों में एक अभिनव सासयिकता 
आ गईं। जिस प्रकार नाटक-रचना में अनुकरण को वास्तविकता बढ़ी 
है उसी प्रकार रंगमंच का वातावरण सी अधिक यथार्थ बनाया गया है। 
इस काल के नाटकों में कला-संबंधी बड़ी महत्त्वपूण् प्रगति हुईं ४ । 
समय-संकलन ओर स्थल-संकलन में अधिक सुनियम पालन किए जाते हैं। 
गीत और दृत्य केवल प्रासंगिक और गौण बन गए हैं । लेपथ्य, आकाश- 
भाषित और स्वगत, नाटक की स्वाभाविंकता नष्ट नही करने पाते |आचीच 
धार्मिक रूढ़ियो के फंदे छूट गए हैं और शुद्ध साहित्यिक रूप से नाव्य- 
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साहित्य का विकास हो रहा है ।-यूनान के ट्रेजेडी ओर कमेडी नाटकों में 
करुण ओर हास्य की दुनिया अलग वनाई जाती थी ओर यह क्रम नवीन 
युग के आगस के पूष तक चलता रहां था, परंतु अब जीवन की ही 
भाँति सुख-दुःख मिश्रित दृश्य नाटकों में भी दिखाए जाते है। नित्यप्रति 
की बोलचाल की भाषा ही अभिनय की भाषा वन गई हैं और चारो 
ओर से एक सामयिक वातावरण उदय होकर रंगमंच को परेर रहा है| . 
“” यहाँ पश्चिम की नाटकीय ग्रगति का विकास दिखाना हमारा अभीष् 
नहीं था। हम तो केवल नाटक की मूल वस्तु अनुकरण- के क्रमशः 
परिमार्जित होते हुए रूप को दिखाना चाहते 
थे | जब हमने कहा कि हमारे वर्तमान 
युग मे अनुकरण की कला अधिक यथाथे 
ओर सत्य रूप धारण कर रही है तब हमने नाटकों ' में पद्म 
के स्थान पर गद्य के अधिक सुष्ठु प्रयोग का समर्थन किया। ऊपर 
'जिस यथाथेवाद को चचा की गई वह क्रेवल अभिनेय विषय के अधिक 
लोकसामान्य रूप का परिचय देने के लिये हुई है। आजकल के नाटक 
यदि महाकाव्य के नायको को अपना पात्र न बनाकर लंडन के किसी 
मजदूर परिवार के व्यक्तियो को अपने लिये. चुनते हैं. तो इसका अर्थ 
यहो है कि आधुनिक नाटककार अपने चतुर्दिक के वातावरण से अधिक 
प्रभावित हो रहे हैं ओर सामयिक समस्याओ पर अधिक ध्यान दे रहे 
है । इस सामयिकता और लोकव्यवहार के अधिक सच्चे फोटोग्राफ 
को ही यदि यथार्थवाद कहते है तो मानना पड़ेगा कि आधुनिक नाटकों 
में यथाथवाद की मात्रा खूब बढ़ी है.। परंतु यदि हम सामयिक जीवन 
के अतिरिक्त ग्राचोन काल का भी चित्र अकित करना चाहे और 
+आधुनिकता के बाह्य रूप के अतिरिक्त उसके अंतस्‌ का भी रूप देखना 
चाहे तो हमारा यह यथाथवाद उसकी अलुमति देगा या नहीं इसमें 
बहुत कुछ संदेह ही है । यदि वह हमें अपने चदुर्दिक के घेरे से ऊपर 
उठकर साँस लेने की सुविधा भी कर सके तो हमे उसका क्ृतज्ञ होना 
चाहिए, क्योंकि यथाथवाद इस समय जिस संकीर्ण अशथ से व्यवह्ृत 


यथार्थवाद ओर 
आदर्शवाद, 


गद्य-काव्यण १२७ 


हो रहा है उसमें इतने की भी गुजाइश नहीं देख पड़ती । पर यथार्थवाद 
का व्यापक अर्थ ही लेना साहित्य के लिए कल्याणकर होगा | 
गे यद्यपि वतमान काल के भारतीय नाटक अधिकांश में पश्चिमीय 
गी का अनुकरण करकें सफलता ग्राप्तू करना चाहते हैं, परंतु इस 
देश में स्वतंत्र रूप से रूपक-रचना का 
साग प्रशस्त किया जा चुका है और हम 
निस्संकोच रूप से कह सकते हैं कि यहाँ का रचना-क्रम पाश्चात्य 
प्रणाली से किसी अंश में कम उत्कृष्ट. नहीं है। जब हम इस बात पर 
ध्यान देते है कि .ईसा के कई शताब्दि पूर्व यहाँ “नाव्यशास्त्रःः जैसा 
चमत्कारी ग्रंथ प्रणीत हो चुका था ओर भास तथा फालिदास जैसे श्रेष्ठ 
नाटककार अपनी नास्य-सृष्टियाँ प्रसूत कर चुके थे तब हमारे मन में 
आनंद ओर उल्लास की धारा प्रवाहित हो चलती है। नाव्यकला के 
नियमों का जितना सूक्ष्म निरूपण यहाँ किया गया उतना ओर कहीं 
नहीं हुआ है। आरंभ में ही रूपक के तत्त्वो का प्रतिपादन करते. हुए 
'नाव्यशाख” लिखता है--“एक बार वैवस्वत मनु के दूसरे युग में लोग 
बहुत दुःखित हुए । इस पर इंद्र तथा दूसरे देवताओं ने जाकर बद्या 
से प्राथेना को--आप मनोविनोद का कोई ऐसा साधन उत्पन्न कीजिए 
जिसमें सबका चित्त प्रसन्न हो सके । इस पर ब्रह्म ने चारो वेदों को 
चुलाया और उन चारो को सद्दायता से नाख्य के पंचम वेद की रचना 
की | इस नए वेद के लिये ऋग्वेद से संवाद, सामवेद्‌ से गान, यजुर्वेंद 
से नाव्य और अथववबेद से रस लिया गया था।” यहाँ संवाद, गीत 
ओर नाख्य के तत्त्वों के अतिरिक्त 'रख-तत्त्वः पर अधिक ध्यान देने 
की आवश्यकता है। प्राचीन ऋषि ने कितनी पारदर्शी दृष्टि से अन्य 
तत्त्वो का नामोल्लेख करते हुए रस-तत्त्व का विस्मरण नहीं किया। 
इसके बिना नाटक का साहित्यिक ओर कलात्मक रूप प्रतिष्ठित नहीं हो 
सकता था | 
रूपक में साहित्यिक रूप. की स्थापना करने के उपरांत नाव्य- 
शासत्र'रंगशाला की ओर ध्यान देता है जिसे बह प्रेक्षाग्रह कहकर 
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पुकारता है। जब हमारे इस. सुपठित युग के बड़े बढ़े समीक्षक भी. 
नाट्य-विवेचन में रंगमंच को भूल जाते हैं ओर ऐसे नाटकों की 
| “ कल्पना कर लेते हैं जो केचल पढ़ने के लिये' 
- हैं, अभिनय के लिये नहीं, तब भरत मुनि 
नाव्यशात्र के दूसरे ही अध्याय में इसः अनिवाये प्रसंग को उठाते हैं 
ओर उसका सवेतोमुख विवेचन करते हैं। भरत मुनि के अनुसार प्रेक्षा- 
ग्रह तीन प्रकार के होते थे--विक्ष्ट, चतुरख ओर ज्यस्र । विक्रृष्ठ प्रेक्षां- 
गृह सबसे अच्छा होता है| उसकी लंबाई १०८ हाथ, चतुरख्र की लंबाई 
६४ हाथ तथा चौड़ाई ३२ हाथ होती थी ओर अ्चयस्र प्रेक्षाग्रृह त्रिकोण 
या त्रिभुजाकर होता था । चतुरख राजाओं, धनवानो तथा सर्वंसाधारण 
के लिये होता था और ज्यस्न मे केवल आपस के थोड़े से मित्रया 
परिचित बैठकर नाटक देखते थे। ग्रेन्षा-ग्रहो की यह लंबाई-चोड़ाई 
बहुत कुछ उपयुक्त ओर रोम के लंव-चोड़े रंगमंचों से बहुत अधिक 
प्रभावशालिनी होती होगी । प्रे्ञागहो का आधा न्‍्थान दर्शकों के लिये 
ओर आधा अभिनय तथा पात्रों के लिये नियत रहता थां। रंगमंच का 
सबसे | पिछला भाग रंगशीष कहलाता था जो खंभों पर. बना होता था 
जिससे से नेपथ्य-गृह में जाने के लिये दो द्वार होते थे। रंगमंच की 
दीवालों पर उत्तम नकाशी ओर वायु तथा ग्रकाश के लिये भरोखे 
बनाए जाते थे। इसका ध्यान रखा जाता था कि रंगमंच. पर आवाज 
अच्छी तरह गूँज सके । यदि संपूर्ण सामग्री नाव्यशाख्र की विधियों के 
अनुसार प्रस्तुत की जाय तो अब भी श्रेष्ठ रीति से आधुनिक नाटकों का 
अभिनय करने से अधिक हेर-फेर करने की आवश्यकता नहीं होगी | 
यवनिका, नाटकीय वेश-भूषा तथा रंगशाला के श्पन्य उपकरणों क्का 
सम्यक्‌ विवरण नाव्यशासत्र मे दिया गया है। 

रूपको ओर उपरूपको का विश्लेषण करते हुए नाट्यशाख्रकार 

सा री] विलक्षण सूक्ष्म बुद्धि का परिचय देते हैं। 


..... . पश्चात्य यूनानी और यूरोपीय नाटकों की 
तरह यह। दुःखांत ओर सुखांत नाठकों का वर्ग-भेंद नहीं किया. गया। 


प्रन्नाणह 
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इसलिये यहाँ का नाव्य-साहित्य एक बड़े अंश में कत्रिमता से बचा रहा। 
जीवन के आमोद-बिषाद एक ही दृश्य में दिखाते हुए यहाँ के नाटककार 
सानो प्रकृति के सासने दर्पण लेकर खड़े हो गए हो। रूपको के 
पा भिन्न भेदों पर दृष्टि डालें तो पता चलेगा कि महाकाव्य के उदात्त 
पात्रों और घटनाओ से लेकर साधारण ओर बिक्ृत पात्रो के व्यंग्य 
चित्र तक नाटकों में दिखाए जा सकते थे। संस्कृत में नाटक शब्द 
रूपक का एक भेद सात्र है। नाटक की कथा ख्यात और इतिहास- 
प्रसिद्ध होनी चाहिए। नायक धोर, गंभीर, उदात्त, प्रतापी, कीर्त्तिकामी, 
महा उत्साहवाला, वेदों का रक्षक, राजा, राजर्षि या कोई दिव्य पुरुष 
हो | इसी प्रकार डिस, व्यायोग, समवकार आदि रूपकों में भी कथावस्तु 
पोराणिक अथवा ऐतिहासिक होनी चाहिए । इसके विपरीत प्रकरण, 
भाण, प्रहसन आदि रूपकों की कथा लोकिक और कविकल्पित होनी 
चाहिए | इस प्रकार के अनेक भेदों का हिसाब लगाकर देखा जाय तो 
प्रकट होगा कि भारतीय नाव्यशासत्र का क्षेत्र बहुत अधिक . विस्दृत है । 
इन रूपको मे कोई बहुत छोटे ओर कोई बंड़े आकार के माने गए हैं। 
यहाँ भो नाटककार को अपनी वस्तु का विन्यास्॒ करने में स्वतंत्रता है। 
प्राकृतिक दृश्यों का दर्शन भी भारतीय नाटकों की एक उल्लेख योग्य 
विशेषता है | कालिदास के नाटक इस विशेषता से समन्वित है।इस 
प्रकार हम देखते हैं. कि भारतीय नाटकों का कलापक्ष विशेष समुन्नत 
और. पुष्ट है तथा: हमारे नाव्यशाश््र में ऐसी व्यवस्थाएँ को गई है 
जिनसे अधिंकाधिक रसणीयता, स्वाभाविकता और जीवन-संबंधिनी 
व्यापकता हमारे नाटकों का अंग बन सके। 

हृश्य-काव्य के साथ रंगमंच का घनिष्ठ सबंध आरंभ से ही 
स्थापित है और नास्य-साहित्य के साथ विकास करते हुए अभिनय की 
अनेक भी एक कला बन गई है। कतिपय सम्मानित 

्ः . नाट्यसमी क्षको का तो यह भी मत है कि रंगमंच 
और अभिनय की ही प्रगति पर दृश्य-काव्य की प्रगति मुख्य रूप से अब- 
लंबित रही है और वाटक-रचना की कला में तब तब उत्थान हुए है जब जब 


९ 
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रंगशाला को कोई नई सुविधा प्राप्त हुई है अथवा अभिनय करनेवालों 
में किसी चमत्कारी ग्रतिभा का उन्मेप हुआ है। इँगलेंड मे जिन दिनों 
एलीजेबेथ का शासनकाल था ओर वह रानी रंगमंच के उन्नयन से दत्तचित्त 
उन्हीं दिनो शेक्सपियर के अपवब नाटकों का अभ्युद्य हुआ | इस 
प्रकार के अनेक उदाहरणों से दृश्य काव्य ओर अभिनय का युगपद्‌ संबंध 
दिखाया जा सकता है। प्राचीन यूनान की अविकसित अभिनवशैल्ली के 
अनुसार ही वहाँ के नाटक भी थे जिनमे या तो अश्लील गानों की भरमार 
थी या सयानक घटनाओं की | सारत मे प्रथम ही यह व्यवस्था बन गई 
थी कि मृत्यु, हत्या ओर उत्पीड़न के भयानक दृश्य रंगमंच पर न दिखाए 
जायें। इसका परमोत्क्ृष्ट प्रभाव यह पड़ा कि यहाँ के नाटक बबेर ओर 
असभ्य प्रदर्शन से बच गए ओर लोकरंजनकारी बने रहे | यहाँ अभिनय 
के (१) आंगिक, (२) वाचिक, (३) आहाये ओर (४) सात्विक विभाग 
कर दिए गए थे, जिनमें क्रशः अंग-संचालन, वाणी, वेश-भूषा ओर 
भाव-प्रदशन को रोतिकी शिक्षा दी जाती थी । इन सबसे अनुकरण की 
यथाथता खिद्ध होती थी ओर यही अभिनय की सश्रेष्ठ सफलता है । 
नाटककार देश काल ओर पात्र का यथोचित ध्यान रखते,थे ओर भिन्न 
भिन्न पात्रों से उनके अनुरूप संस्कृत अथवा ग्रकृत भाषा का ज्यवहार 
कराते थे। चमत्कार उत्पन्न करने के आशय से वहाँ क़े नाट्यशासख्र भे 
वस्तुविन्यास-संबंधिनी अनेक ज्ञात्तव्य शेलियाँ बताई गई हैं जिनका प्रयोग 
उस काल के नाटकों से बड़ी योग्यता के साथ किया गया था] रंगमंनच 
भी उस समय मे विशेष रूप से विकसित ओऔर सम्पन्न था। नेपथ्य 
आकाश-भाषित, स्वगत श्रादि की जो विधियाँ ईसवी पव शताब्दियों से 
व्यवहार म॑ लाइ जाती थीं ओर जिनसे स्वाभाविकता की रक्षा का स्पष्ट 
प्रयत्न देख पड़ता था वे वहाँ के उन्नतिग्राप्त रंगमंच की साक्षी हो सकती 
हैं। आख्ये तो यह देखकर होता है कि अभिनय की जो सूक्ष्म और 
सार्मिक व्यवस्थाएँ यहाँ उस पुरातन काल मे प्रचलित्त हुई थीं, उनका ठीक 
टीक परिचय यूराप का सोलहवी ओर सन्नहवी शताव्दियों में भीग्राप्त 
| है| सका था ओर उनसे से कुछ ते ऐसी है जिन्नकी परी जानकारी 
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इस समय तक ग्राप्त नहीं की जा सकी। दुःख है कि अभिनय की 
प्राचीन उन्नत कला हमें विस्मरण हो गई है ओर हम नए सिरे से 
जा शिक्षा प्राप्त कर रहे हैं वह पश्चिम की कहकर हमें दी जा रही 
इसमे संदेह नहीं कि आधुनिक भारतीय रंगमंच पश्चिम की ही शैली 
पर गठित हो रहा है ओर अभिनय का प्रकार भी अधिकतर पाश्चात्य 
ही हैं, परंत यह ते मानना ही पड़ेगा कि इन दिनो हम पश्चिम से 
जा कुछ ग्रहण कर रहे हैं, वह सबंथा नवीन ओर नवाविष्कृत नहीं है | 
उसका बहुत कुछ अंश, किसी न किसी रूप में, एवं की देन हे । यदि 
अपने साहित्य ओर इतिहास का अध्ययन अधिक मनेनिवेश के साथ 
किया जाय तो निस्संदेह बहुत-सी ऐसी कलाएँ ओर विद्याएँ जिन्हे हम 
पश्चिसीय समभ रहे हैं अपने ही देश की सिद्ध होगी। आज हम एक 
शताब्दि पूब के यूरोप के रंगमंच की नकल करके अपने के बहुत 
अधिक विकासप्राप्त ओर उन्नत मानते है, परंतु यदि हम बीस शताब्दि 
पव के भारतीय रंगमंच की नकल करने की योग्यता ग्राप्त कर झक्कें तो 
हम देखेंगे कि आज की अपेक्षा हम पिछड़े हुए नहीं है, पर कठिनाई यह है 
कि वह योग्यता प्राप्त करने की न ते हमे सुविधा ही प्राप्त है, न हमारे 
करण में इस विषय की कोई दृढ़ प्रेरणा ही होती है। हमारी 
चेतना मंद हा। रही है और जा कुछ हमें सुगमता से मिल जाता है 
उसे ही हम आंख मँदकर अपना लेते हैं। हमें इन दिनो एक शत्ताविदि 
या कम से कम पचास व पव या यूरोपीय रंगमंच मिल गया है'ता 
हम उतने ही से प्रसन्न ओर रीमे हुए हैं। 'हंमारे मन मे यह विचार ही 
नहीं उठता कि इम स्वतः अपने अनुरूप रंगमंच का विकास करें ओर 
यदि बैसा करना हमारे लिये असंभव हे। 'ते कम से कम यूरोप के ही 
नवीनतम रंगमंच के अपनाएँ | इन दिनो हम भिन्षावृत्ति से ही आत्म॑- 
भर हो रहे है । 
भारतवष में ताव्य-साहित्य की समुचित उन्नति तब तक नहीं हा 
सकती जब तक हम एक बार आँखे खेलकर ओर ध्यान लगाकर अपने 
जातीय-नाट्यशास्र का अध्ययन नहीं कर लेते ओर वतंमाने आवश्य- 
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कृताओं के अनुसार उसमें परिवर्तन करने का उपक्रम नहीं करते । 
नवोन और उद्नतिप्राप्त साधनो का उपयोग करके हमें अपना राष्ट्रीय 
रंगमच' समयान॒ुकूल बना लेना चाहिए ओर अभिनय की उत्कृष्ट 
विधियाँ प्राचीन ओर नवीन साहित्य-शास्तरों से सीख लेनी चाहिएँ । 
यदि हमें वतंसान यूरोप के समृद्ध रंगमंच ओर ' विकसित अभिनबकला 
का हो अनुकरण करना है ते भी हमारे लिये समय के साथ रहना 
आवश्यक है। इधर पचास वर्षो में यूरोप के रंगमंच में जे नवीन 
सुधार हुए हैं ओर अभिनय विषयक जे बहुत-सी बातें ज्ञात हुईं है 
उनका परिचय प्राप्त करने से हमे पश्चात्पद नहीं होना चाहिए। जब 
आवागमन के इतने उपयुक्त ओर प्रचुर साधन उपलब्ध हैं ओर इतने 
वेगवान रूप से वस्तु-विनिमय हे। रहा है तब हम पश्चिम का अनुकरण 
करते हुए उनके पद-चिह्ो पर भी न चल सके, पिछड़े ही रहे, ते यह 
हमारी राष्ट्रीय मृच्छों का बड़ा ही शोचनोय लक्षण है। यदि हम अपना 
साग आप नहीं निकाल सकते, अपनो पूर्व अर्जित संपत्ति का स्वामित्व 
नही अहण कर सकते ते हमारी यह दुबंलता क्षम्य नहीं है, किंतु यदि 
हम दूसरो की नकल करते हुए उस काये में भी पिछड़ रहे हैं ते यह 
हमारे लिये लज्णा ओर लांछन का विपय है। 
उस पुरातन काल की बात जाने दोजिए जब यूनानी अभिनेता बैल- 
गाड़ियो में बेठकर अभिनय करने निकलते थे अथवा जुलूस निकालकर 
अग्छील दृश्यो का अद्शन करते थे। अमी तीन सौ वर्ष पहले तक-- 
शेक्सपियर के समय तक--नकाबपोश पात्र रंगमंच पर आकर अपना 
बढंगा रूप दिखाया करते थे। परदे गिराने और चढ़ाने का इतना भद्ा 
ढंग प्रचलित था कि असिनय में रवाभाविकता आ ही नहीं सकती थी । 
आदमियो के लगकर इधर से उधर परदा खीचना पड़ता था | नाटको 
के दृश्य दिखाने के लिये परदो पर जा चित्रकारी की जाती थी वह भी 
यथाथेता की अनुरूपता नही उत्पन्न कर सकती थी । थिएटर इतना बड़ा 
ओर विशालकाय होता था कि रंगमंच मे प्रवेश करते ही अभिनेता. बिल्ली 
वन जाता था। उसकी स्वाभाविक गति में वही से विक्षेप पड़ने लगता था. 
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ओर वह स्वयं ही एक कृत्रिस वातावरण का अनुभव करने लगता था । 
परंतु दशकों के लिये ते अभिनय का संपूर्ण व्यापार और भी मिथ्या रूप 
वारण कर लेता था। यदि कोई पात्र रंगमंच में प्रवेश कर किसी कमरे 
से आता हैं जिससे पुरानी रीति के अनुसार एक खिड़की और कुछ 
कुसियों पड़ी हुई हैं ओर फिर वह इस कमरे ( जिससे बाहर निकलने 
का रास्ता परदे पर दिखाया नहीं जा सका ) के आगे बढ़कर स्टेज के 
किनारे तक पहुँच जाता है जहाँ रोशनी हे रही है और जहाँ से आगे के 
दशक उसकी पीठ मजे में देख सकते हैं तो यह अस्वाभाविकता की हद 
हे गई | इसके उपरांत ते यदि वह पात्र अपने मन में कुछ बड़बड़ाए, 
स्वगत का बहाना करके अपने चरित्र, विचारों ओर इच्छाओं का परि- 
चय देने लगे ते भी दर्शकों को अधिक नहीं खटक सकता क्योकि वे ते 
इसके पहले ही सबसे अधिक अरवाभाविक ओर खटकनेधाली बात का 
सामना कर चुके हैं। वह जितना चाहे बके-कके, अब ते उसके लिये 
सब कुछ क्षंतव्य है। ये सब विचित्रताएँ उस समय यूरोप में प्रचलित थीं 
जिस समय शेक्सपियर, जे। संसार-साहित्य का शिरोमणि कहलाता है, 
अपने नाटकों की रचना कर रहा था। 

प्रायः प्रत्येक, पात्र का, कविता की साषा सें, एक दूसरे के प्रश्नों का 
उत्तर देना ते प्रचलित ही था| रंगमंच पर प्रभावात्पादन के विचार से 
बहुत से अद्भुत और भीषण प्रदर्शन भी किए जाते थे। वात बात पर 
गाना गाकर प्रश्न का उत्तर देना, यह तो जैसे उस समय की प्रथा दी 
थी । यह नहीं कि ऐसा केवल गीतिनाट्यो या ओपेरा से किया जाता हो 
जिसकी रचना ही उसी उद्ेश से की गई थी। प्रत्येक प्रकार के नाटक 
कविता से पूरित होते थे। गीतकाव्य ओर दृश्यकाव्य का वास्तविक भेद 
उस समय तक ग्काश में नहीं आया था। यह ते कलाशाल्ी अस्स्तृ 
के ज्ञात था कि नाटक, महाकाव्य और गीतकाव्य में अंतर है । एस 
अंतर के पहले पहल उसी ने स्पष्ट किया था। पर अरस्तू के दे हजार 
बर्ष उपरांत तक यूरोप के किसी भी कलाविद्‌ में इतनी अतिभा न हुई कि 
बह इनके अंतर के व्यावद्धारिक रूप से स्पष्ट कर सकता ओर इन तीनो 
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का प्रथक्‍्करण करने मे प्रवृत्त होता | नाव्यशाल्ा की मूलवस्तु अनुकरण 
है और उस अनुकरुण की यथाथैता तभी सिद्ध होगी जब दृश्य, सूच्य 
ओर अभिनय तीनों ही वसरतएँ अधिक से अधिक वास्तविक बनाई जा 
सके | साधारण से साधारण बात्तचीत, जिसमे कविता की लेशमात्र 
आवश्यकता नहीं है, यदि गाकर की जायगी ते इस भ्रयानक व्यापार से 
पिंड छुड़ाने का प्रयत्न प्रत्येक बुद्धिसंपन्न व्यक्ति करेगा। परंतु यूराप में 
अभी सो वष पव तक ये सब क्रियाएँ होती रही और सारा समाज 
उनका आनंद लेता रहा। 
रंगमंच भें कोन से दृश्य चित्र की सहायता से दिखाए जाने चाहिएँ 
कोन दृश्य वास्तविक वस्तओं द्वारा दिखाए जा सकते हे ओर किन हृश्यो 
की सूचना केवल परदा गिराकर दे देनी चाहिए यह अब से दे सो वर्ष 
पहले इगलड के विद्त नहीं था। साधारण बुद्धि से भी यह समभा 
जा सकता है कि परदे पर या रंगमंच पर ऐसी केई बस्तु न दिखाई जाय 
जे। खिलवाड़ या असंभव समझ ली जाय | यदि स्टेज पर कोाई व्यक्ति 
नाव लेकर खेने बैठ जाय या घाड़ागाड़ी दोड़ाने लगे तो यह तमाशा 
किसी के जँँच नहीं सकता । हत्या या पीड़न का दृश्य स्टेज के ऊपर 
दिखाने का अथे यही है कि पात्रों के वास्तविक रूप में कष्ट दिया जाय 
ओर उनका अंगभंग किया जाय। यदि ऐसा हा तब ते अभिनय का 
व्यापार किसी सी सभ्य समाज में अधिक समय तक प्रचलित नहीं 
रह सकता, परंत॒ हत्या के दृश्य विलायती रंगमंच पर दिखाए जाते 
रहे हैं ओर जापानी स्टेज पर तो वे अब तक प्रचलित है। ढःखमय 
ओर भयानक प्रभाव उत्पन्न करते के लिये जापानी रंगमंच के पात्र 
जे। विकट दृश्य दिखाते हैं उनसे पात्रो के वास्तविक मल्लयुद्ध और खून- 
खराबे भो संमिलित है । जापानी रंगसमच पर आत्महत्या के दृश्य भी 
दिखाए जाते हैं| एक नाटक का अमिनय करते हुए जब बैसा असंग 
आया तब एक पात्र आत्महत्या की चेटा करता हुआ खून से लथपथ 
हेाकर मंच से गिर पड़ा, गिरकर वह विचितन्न प्रकार से कराहने और 
मुंह बनाने लगा। यहाँ यह बबर दृश्य समाप्त नहीं हुआ। इसके 
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उपरांत यम के दे सिपाही ( जे अदृश्य सममे जाते थे ) स्टेज परआए 
ओर उसके बाल पकड़ कर खींचने लगे | इस भयानक उत्पीड़न का एक 
मात्र आशय दशकों पर यथार्थ हत्या का प्रभाव दिखाना होता है पर यह 
काये कितना असभ्य, बबेर ओर नाटकीय विचार से भी कितना असंगत 
प्रभाव उत्पन्न करनेवाला है यह सहज ही समझा जा सकता है । हमारे 
भारतीय नाटकों में इस प्रकार के दृश्य दिखाने का निषेध करके कितनी 
अधिक दूरदर्शिता दिखाई गई है यह ते तभी समझा जा सकता है जब 
हम विदेशी नाटकों और अभिनयो में प्रचलित इस कुप्रथा ओर उसके 
दुष्परिणाम को देखें । 
प्राकृतिक वस्तुएँ ओर जीव आदि दिखाने के लिये रंगमंच पर जहाँ 
तक संभव है।, उनकी प्रतिक्ृति उपस्थित करनी चाहिए। उदाहरण के 
लिये, यदि किसी ऐसे चरागाह का दृश्य दिखाना है जिसमें पशु चर रहे 
हैं ते स्टेज पर भेड़-बकरी ओर गाय-बैल चढ़ाकर भीड़ लगा देना ओर 
चरागाह का रूप परदों पर अंकित कर देना--यथाथे ओर काल्पनिक का 
ऐसा संमिश्रण--बहुत अधिक हास्यास्पद ओर मिथ्या समझा जायगा। 
ऐसी बेमेल वस्तुओ का एकत्रीकरण भाजुमती की पिटारी में भले ही 
अच्छा लगे, नाटक से उसे दूर रखना चाहिए परंतु शेक्सपियर और 
उसके उत्तरवर्ती काल में भी इस प्रकार के कितने विचित्र तमाशे दिखाए 
जाते थे, जिनका मनेरंजक वर्णन, प्रसिद्ध हास्य और व्यंग्य लेखक 
एडीसन ने अपने स्पेक्टेटर पत्र में दिया है । दि 
हम पहले लिख चुके हैं कि काव्य या तो पद्ममय होता हैं या 
गद्यमय । पद्ममय काव्य का दूसरा नाम कविता है जिसका पिछले 
अध्याय में विवेचन है| चुका | गद्यमय काव्य 
नाटक और उपन्यास क्षे अंतर्गत दृश्य काव्य, उपन्यास, आख्यायिका 
और निबंध विशेष रूप से आते हैं। इनमें दृश्य काव्य का सबसे विशिष्ट 
स्थान है । मनुष्य एक ओर ते अपने भावों या विचारों के दूसरों पर 
प्रकट करना चाहता है. और दूसरी ओर अन्य मनुष्यों के जीवन, उनके 
कार्य, उनकी भावनाओं, उनके राग, द्वेष, उनके सांसारिक बंधन 
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आदि के जानने ओर सममेने में एक प्रकार का अनुराग रखता है । यह 
सी एक मनोवृत्ति का परिणाम है जिसे हम मानव-व्यापार की अनुरक्ति 
कह सकते हैं | इस मने|ग्रत्ति से प्रेरित होकर ऐसे काव्यों को रचना 
हाती है जिनका उहृश्य मनुष्यों का चरित्र-चित्रण होता है। इन्हीं 
ग्रवत्तियां से प्रेरित होकर सिन्न सिन्न पकार के काव्यों--जैसे वोरकाव्य 
गीतिक उत्पत्ति, सामाजिक तथा कलात्मक 
स्थिति के परिवतनशील रूपों के अनुसार हाती है । 

नाटक ओर उपश्यास से बड़ा भारी भेद यह है कि नाटक का 
रूप रंगशाला के ग्रतिबंधीं के अनुसार बहुत कुछ निश्चित करना पड़ता 
है, पर उपल्यास से इस प्रकार का केई प्रतिबंध नहीं है; ओर नाटक 
कुछ ऐसे नियमे। से जकड़े रहते हैं जिनसे उपन्यास पणंतया खतंत्र 
हे। साथ ही उपन्यास की अपेक्षा नाटक में यह विशेषता है कि 
नाटक के दृश्य-काठ्य होने से उससे जा सजीवता या प्रत्यक्षानुभव 
को छाया रहती हैं, पर उपन्यास मे नहीं आ सकती । पर 
हाँ, नाटक ओर ,उपन्यास के मूल तत्त्व प्रायः एक ही हैं, इस- 
लिये जो वाते नाटक के संबंव से कही जा सकती हैं; उनमें से 
अधिकांश उपन्यास के लिये भी ठीक हैं। पर उपन्यास के जिन 
परिस्थितियां से काम करना पड़ता है, उनसे नाटककार की परि- 
स्थितियाँ बिल्कुल भिन्न है; ओर इसी सिन्नता के कारण और उपस्यास 
में वहुत बड़ा अंतर पड़ जाता है। नाटक और. उपन्यास 
के इसी अतर का ध्यान स॑ रखकर हस नज्ञाटक या हदाय- 
काव्य का विवेचन आरभ करते हैं | इसके उपरांत हम कुछ ऐसी 


चाते अबलालिग जा नाटक ओर उपन्यास में समान रूप से पाई 
जञाता है । 








कर « 
सवस पहल इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि नाटक 
5 नह के या 
नाटको की विशेषता “काव्य हे ओर उसकी इसी विशेषता के 
ः कारण उसकी रचना के 'सिद्धांतां, आदि 
सम भा कुछ विशेपषताएँ आ जातो हैं। उपन्यास की रचना केवल 
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पढ़ने के लिये होती है, पर नाटक को रचना रंगशाला में -असमिनय 
करने के लिये होती है। उपन्यास की रंगशाला ते उसी भे होती 
है, पर नाटक की रंगशाला उससे बाहर और अलग होती है। 

[काव्य ओर गद्य-काव्य ते हमें किसी बात की सूचना मात्र 
देकर रह जाते है, पर नाटक हमे दूसरों का अनुकरण या नकल 
करके हम सब बातें प्रत्यक्ष कर दिखलाते है । जब हम कोई 
उपन्यास या ओर काई काव्य पढ़ने बैठते हैं, तब हम वे सव बातें 
अनायास ही समम लेते हैं । उसके अतिरिक्त हमें ओर किसी 
चस्त की आवश्यकता नहीं होती । पर जब हम काई नाटक 
हाथ मे लेकर पढ़ने बैठते हैं, तब वह हमें उपन्यास के समान 
सवॉगपृण नहीं जान पड़ता, बल्कि हमें उस नाटक के लिये किसी 
ओर बात की आवश्यकता भी प्रतीत होती है | हमे कुछ ऐसे 
तत्त्वों की अपेक्षा होती है जे उसके केवल छपे हुए रूप मे हमे 
नहीं मिलते। बिना अभिनय के वह हमें छुछ अधूरा जान पड़ता 
है, ओर वास्तव भें वह अधूरा होता भी है; क्योंकि बिना अभिनय 
के हम उसके लेखक की वास्तविक योग्यता और छिपे हुए भाषा 
आदि का पता नहीं चल्तता । नाटक में स्वयं नाटककार का कुछ 
कहने या टीका-टिप्पणी आदि करने कां अधिकार ते होता ही 
नही, इसलिये नाटक पढ़ने में हमें कई कठिनाइयों का सासना 
करना पड़ता है। केवल पुस्तक रूप में पढ़कर न तो हम नाटक 
के पात्रों से भली भाँति परिचित हो सकते है, न उनके उद्देशों, 
विचारों या सावां आदि के समझ सकते हैं ओर न उनके 
कार्यो का नेतिक महत्त्व जान सकते है । वास्तव से अमिनय ही 
नाटक का प्राण है ओर उसके बिना नाटक से कभी सजीवता आ 
ही नहीं री सकती | जिस. समय हम- दर्शक बनकर काई अभिनय 
देखते है, उस समय हमे नटों के हाव-भाव आदि से ही बहुत-सी 
बातों का पता चल जाता है। पर जब हम -केवल पाठक होते हें, 
तब हमें उन बातों का पता लगाने के लिये अपनी कल्पना-शक्ति 
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और अनुमान से काम लेना पड़ता हैं। ओर यदि हमारी कल्पना-शक्ति 
में उतना बल न हुआ ते फिर हसे उसका पूरा पूरा आनंद नहीं आ 
सकता | इसके अतिरिक्त पुराने नाटक पढ़ते समय हसे यह भी ध्यान 
रखना पड़ता है कि जिस समय वे नाटक बने थे ओर जिस देश भे बने 
थे, उंस समय ओर उस देश में रंगशालाओं आदि की क्‍या अवस्था 
ओर व्यवस्था थी; क्योंकि नाटक की रचना बहुधा रंगशाला की परि- 
स्थितियां के अनुसार ही होती हैे। इसी लिये जे। लाग कालिदास या 
भास के नाटक पढ़ना चाहते हों, उन्हें इस बात का भी ज्ञान प्राप्त कर 
लेना आवश्यक है कि उन कवियों के समय की रंगशालाएँ केसी होती 
थी ओर उनकी क्या व्यवस्था थी 
पाश्चात्य नाव्य-शाखियां के अनुसार नाटकों के छः तत्त्व 
हाते हैं, यथा--बस्त, पात्र, कथापकथन, देशकाल, शैली ओर 
नाटक के छः तत्व--बस्तु दिये । यहाँ पर हमें यह भी जान लेना 
चाहिए कि हमारे आचार्थो ने नाख्य के 
केवल तीन तत्त्व माने हैं--अर्थान्‌ वस्त, नायक ओर रस; ओर 
इसी आधार पर उन्होंने रूपकेां के भेद ओर उपभेद निश्चित किए 
हैं| यह समझ मे नहीं आता कि जिस देश से नाटकों का अत्यंत 
प्राचीन रूप कथाोपकथन वेदों में रक्षित हो, उसे हमारे आचार्यो 
ने एक मुख्य तत्त्व क्‍यों नहीं माना । इससे संदेह नहीं कि 
कथेपकथन का समावेश “लायक” तत्व में भी आ जाता है। 
साथ ही देश-काल का विवेचन भी इसी तत्त्व के अंतर्गत लाया 
जा सकता है । पर उददश को ओर अलग ध्यान देने की 
आवश्यकता है। सुगमता और स्पटष्टतया के विचार से हम नाटक 
के छः तत्त्व सानकर उन पर विचार करेंगे । सबसे पहले 
ऋथावस्तु के लीजिए। उपन्यासों के विस्तार के संबंध में काई 
नियम निर्धारित नहीं हे! सकता। उपन्यास छोटे से छोटा भी 
हे। सकता हैं ओर बड़े से बड़ा भी । अतः उसमें सामग्री का 
उपयाग लेखक की इच्छा पर निर्भर करता है। वह जितना बड़ा 
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उपन्यास चाहे, लिख सकता है और उसमें अधिक से अधिक 
सामग्री का उपयोग कर सकता है | पर नाटककार के यह 
स्वतंत्रता ग्राप्त नही' है। वह ते न कथावस्तु का मनमाना 
विस्तार कर सकता है ओर न मनमानी सामग्रो का उपयोग कर 
सकता है । नास्य-साहित्य के निर्माण के प्रायः साथ ही साथ 
कुछ ऐसे नियम बन जाते हैं, जिनका पालन नाटककार के लिये 
आवश्यक होता है । उपन्यास पढ़ने में आप कई दिय, बल्कि 
कई महीने भी लगा सकते हैं; पर नाटक ऐसा ही होना चाहिए 
जा एक ही बैठक में, अथवा चार छः घंटे में देखा जा सके | इसी 
लिये नाटक की वस्तु मरयादित होती है । यदि काई ऐसा नाटक 
हो, जैसा कि हिंदी में चौधरी बद्रीनारायशक्ृत “भारतसोसाग्य” 
नाटक है, जिसके अभिनय में सारी रात लग जाय, ते वह नास्य- 
कला की दृष्टि से कभी नाटक कहलाने का अधिकारी न हो 
सकेगा | उपन्यास के ते आप जब चाहे तब पढ़ने के लिये उठा 
सकते हैं ओर जब चाहें तब उसे बच में ही छोड़ सकते हैं; पर 
नाटक के संबंध भें यह बात नहीं हो सकती। यदि नाटक के 
दशक पहर डेढ़ पहर लगातार बैठे रहने के उपरांत उकता जायें 
ते इसमें केोई आश्चये को बात नहीं है। ओर फिर उस दशा में 
अच्छे से अच्छे दृश्य आदि सो उनका मनारंजन करने में असमर्थ 
होंगे । यही कारण है कि यदि कोई नया या अनमभिज्ञ लेखक 
काई बहुत अच्छा, पर साथ ही बहुत बड़ा नाटक तैयार करता 
है, तो अभिनय से काम के लिये उसका एक अलग ओर संक्षिप्त 
रूप तैयार किया जाता है । अतः पहला सिद्धांत यह निकला 
कि नाटक यथासाध्य संक्षित ओर ऐसा होना चाहिए जिसके 
अभिनय में इतना अधिक समय न लगे जिससे दशक ऊब 
जायेँ । इस काम के लिये नाटककार के अपनी सारी 
सामग्री में से बहुत ही काम की और मुख्य सुख्य बातें 
चुननी पड़ती हैं; और जे ब्रा्तें नितांत आवश्यक न हा, उन्हे 
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छोड़ देना पड़ता है। अच्छा नाटककार केवल उच्हीं धठनाओं 
आदि के दृश्य ग्रस्तत करता है,जा बहुत ही आवश्यक, ऑर 
सहस्वपू् होती हैं | पूरी रामायण के छोड़ दीजिए, उसके 
किसी एक कांड की सारी वातों के लेकर भी काई अच्छा 
नाटक नहीं बनाया जा सकता। अच्छा ओर अमिनय के थोग्य 
साटक बनाने के लिये यह आवश्यक होगा कि उस कांड की 
केवल मुख्य ओर सहस्त्वप॒ण बातें ले ली जाये ओर साधारण 
बातें छोड़ दी जाये | अथवा उनका उल्लेख ऐसे ढंग से हो 
जिसम बिना ससय लगे ही दशकों केा उनका ज्ञान हा जाय। 
इसी लिये हमारे यहाँ के प्राचीन आचार्यो ने कथावस्त के 
दृश्य ओर सूच्य थे' दो विभाग किए है । जिन घटनाओं आदि 
का अभिनय रंगशाला में प्रत्यक्ष रूप से दिखलाया जाता 
है, वे दृश्य कहलाती हैं, ओर जे वातें या घटनाएँ किसी न किसी 
रूप से केबल सूचित कर दी जाती है, उनके सूच्य कहते हैं। 
अतः नाटककार के उचित है कि जो बातें या “घटनाएँ ग्राचीन 
आचार्यों के अनुसार मधुर, उदाच, रसपर्ण ओर आज-कल की 
अबस्था के देखते हुए सहस्त्वपण, आवश्यक ओर प्रभावशालिनी 
हों, उन्ही के वस्त के दृश्य अंग में स्थान दे: ओर जो बातें प्राचीन 
आचार्या के अनुसार नीरस अथवा अनुचित ओर आजकल की 
अवस्था के देखते हुए निरथेक या कम महत्त्व की हों, उन्हें वस्तु 
के मूच्य अंग में स्थान दे; अथोत्‌ दर्शकां के किसी प्रकार उनकी 
सूचना मात्र करा देनी चाहिए। वस्तु दे प्रकार की होती हैं 
(१) आधिकारिक और (२) प्रासंगिक । मूल कथावस्त के आधिकारिक 
आर गाण कथावस्तु का प्रासंगिक कहते है। ग्रासंगिक कथावस्त का 
श्य आधिकारिक कथावस्तु की सॉंद्येबृद्धि करना और मूल काये या 
व्यापार के विकास से सहायता देना हे। रूपक के श्रधान फल का 
स्वामित्व अर्थात्त उसकी श्राप्ति की याग्यता “अधिकार” कहलाती 
उस फल का स्वामी अथांत उसे ग्राप्त करनेवाला “अधिकारी”? कहलाता 
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है। उस अधिकारी की कथा के आधिकारिक वस्त कहते है | इस प्रधान 
वस्तु के साधक इतिवृत्ति के आसंगिक वस्त कहते हैं; जेसे रामायण में 
रामचंद्र का चरित्र आधिकारिक वस्त ओर सुझ्ोव का चरित्र प्रासंगिक 
वस्तु है। प्रासंगिक बस्त में दूसरे को अथे-सिद्धि होतो है ओर श्रसंग 
से मूल नायक का स्वार्थ भी सिद्ध होता है। प्रासंगिक कथावस्तु के दे। 
भेद हैँ---पताका और प्रकरी । जब कथावस्त सानुबंध होती है, अर्थात्‌ 
बराबर चलती रहती है, तब उसे “पताका” कहते हैं, ओर जब वह थोड़े 
काल तक चल्नकर रुक जाती है या समाप्त हे जाती है, तब उसे “प्रकरी” 
कहते हैं, जेसे शकंतला नाटक के छठे अंक भें दास और दासी की 
बातचीत है। प्रासंगिक वस्त से चसत्कारपण धारावाहिकता लाने के लिये 
“पताकास्थानक” का अयाग किया जाता है। बस, वस्त के संबंध में 
ये ही मुख्य सिद्धांत है जिनका नाटक लिखने के समय विशेष ध्यान 
रखना चाहिए । वस्त के विस्तार ओर विभाग आदि का कुछ विवे- 
चन आगे चलकर नाटकें के विभाग, प्रकार ओर भेद बतलाते समय 
किया जायगा । 
बसत की भाँति चरित्र-चित्रण के सबध मे भी नाटक ओर उपन्यास 
में बहुत अंतर है । कुछ लेग कहा करते है कि नाटकों में नाव्य की ही 
जज प्रधानता होती है, इसलिये उसमे चरित्र-चित्रण 
के विशेष महत्त्व देने की आवश्यकता नहीं; 
और कुछ लेग यही समझकर नाटक लिख भी डालते हैं। पर ऐसा 
समभना बड़ी भारी भूल है। नाटकों में भी चरित्र-चित्रण का उतना 
ही अधिक महत्त्व रहता है, जितना कि उपन्यासों में उसे प्राप्त है। यदि 
किसी नाटक में केवल कोई कथानक या घटनामाला ही हे ओर उपयुक्त 
चरित्र-चित्रण न हा, ते नाव्य-कला की दृष्टि से उसका महत्त्व असानत 
की इंद्र:सभा से बढ़कर नहीं हा सकता । वास्तव में चरित्र-चित्रण ही 
नाटक का स्वश्रधान और स्थायी तत्त्व है। शेक्सपियर या हिजेन्द्रलाल 
राय के नाटकों का महत्त्व इसीलिये है कि उनमे चरित्र-चित्रण की अधा- 
नता है । उन.नाटकें के मुख्यतः पात्रों के विचारों ओर भावों का विकास 
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ही दिखलाया गया है जा चित्रण-चित्रण के अतिरिक्त ओर कुछ भी नहं 
है । नाटक के दशकें पर सबसे अधिक प्रभाव ओर परिणाम इसी घरित्र- 
पवित्रण का पड़ता है । यदि क्िसो नाटक का वस्तु-विन्यास तो बहुत 
अच्छा हा, पर उसमे चरित्र-चित्रण का अभाव हो, ते संभव हे कि 
साहित्य-क्षेत्र सं उस नाटक का आदर है| जाय, परंत रंगशाला में वह 
कभी सवप्रिय न हो सकेगा । 
नाटक की कथावस्तु की साँति उसका चरित्र-चित्रण भी संक्षिप्त 
हाना चाहिए। किसी बह्॒त बड़े उपन्यास के लिये तो यह वात आवश्यक 
हेतती है कि उसमे चरित्र-चित्रण बहुत विस्तार-पवंक हा, पर नाटककार 
के चरित्र-चित्रण बहुत ही संकृचित सीमा के अन्दर करना पड़ता हैं 
क्योंकि उसे थोड़े से दृश्यों मं ही चरित्र-चित्रण भी करना पड़ता हैं ओर 
अपनी कहानी भी परी करनी' पड़ती हे। नाटकों के कथापकथन का 
प्रत्येक शब्द कुछ विशेष महत्त्व का ओर अथेपरण होना चाहिए ओर 
उसके प्रत्येक अंग का सारे नाटक से कुछ विशेष संबंध होना चाहिए | 
उसके प्रत्येक पात्र का स्वरूप ऐसा होना चाहिए जे सारी कथावस्त के 
देखते हुए बहुत ही उपयुक्त और आवश्यक जान पड़े | नाटक के नायक 
या दूसरे प्रधान पात्रों के उन्हीं गुणां ओर विशेषताओं आदि का प्रदर्शन 
होना चाहिए जिनका सारे-नाटक पर विशेष प्रभाव पड़ता हा । चरित्र- 
चित्रण व्यादि सं नाटककार ,के एक ऐसी कठिनता का सासना करना 
पड़ता है जिससे उपन्यास लेखक सवधा मुक्त रहता है । उपन्यास-लेखक़ 
ते समय समय पर स्वयं भी अपने उपन्यास के पात्रों म॑ संमिलित हे 
जाता है और उनके भाव तथा विचार आदि स्पष्ट करने के लिये उनके 
सबंध से टीका-टिप्पणी भी करता चलता है। पर नाटककार केा अपनी 
आर से कुछ भी कहने का अधिकार नही होता | विशेषतः जिस अवसर 
पर नाटककार को अपने किसी पात्र के बहुत सूक्ष्म भावों का प्रदर्शन 
'करना रड्ता है, उस समय ते उसकी कठिनता ओर भी बढ़ जाती है 
हमे यह ते मालूम हो गया कि ,उपन्‍्यास ओर नाटक के चरित्र- 

चित्रण में कहाँ ओर कितना अंतर होता है। पर अब भ्रश्न यह उठता है 
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कि नाटक का चरित्र-चित्रण कैसा होना चाहिए। जिन अवसरों पर उप- 
न्‍्यास-लेखक अपनी ओर से बहुत-सी आवश्यक बातें कह डालता है, 
उन अवसरो सर नाटककार को क्या करना चाहिए ? इसका उत्तर यही 
हैं कि नाटककार को स्वयं अपनी कथावस्तु ओर पात्रों के कथोपकथन से 
ही यह कास लेना चाहिए ओर यह दिखलाना चाहिए कि किस पात्र का 
रंग-ढंग केसा है | यह कहा जा सकता है कि उपन्यास-लेखक भी तो 
अपने उपन्यास की कथा-वस्तु ओर पात्रों में कथोपकथन से ही अपने 
पात्रों का चरित्र चित्रित करता है। यह ठीक है, परंतु अंतर यह है कि 
उपन्यासकार को आवश्यकता पड़ने पर इस बात की पूर्ण स्वतंत्रता होती 
है कि वह अपनी ओर से भी टीका-टिप्पणी अथवा स्पष्टीकरण कर दे। 
उपन्यास के चरित्र-चित्रण में विश्लेषात्मक या साक्षात्‌ ओर अमिनया- 
स्मक या परोक्ष इन दो उपायों का अवलंबन किया जाता है। विश्लेषा- 
त्मक प्रणाली में उपन्यास-लेखक समय समय पर आप ही अपने पात्रो 
के भावों और विचारों की व्याख्या करने लग जाता है; पर अमिनया- 
स्मक भें बह सानों आप अलग खड़ा रहता है ओर स्वयं पात्रो को अपने 
कथन और व्यापार से तथा उनके संबंध मे दूसरे पात्रों की टीका- 
टिप्पणी तथा संमति से घचरित्र-चित्रण करने देता है। परंतु नाटककार 
को पहले प्रकार की स्वतंत्रता बिलकुल नहीं होती ओर उसके सारे चरित्र- 
चित्रण का एकमात्र आधार अभिनयात्मक ही होता है; ओर इसील्िये 
नाटक के चरित्र-चित्रण में उपन्यास करे चरित्र-विन्रण की अपेक्षा 
विशेष योग्यता की आवश्यकत्ता होती है । । 

,_ उपन्यास और नाटक दोनो में कथावस्तु बहुत कुछ चरित्र-चित्रण 
के आश्रित होती है । अनेक अवसरों पर तो हमें कथावस्तु से ही पात्रों 
के नैतिक ओर मानसिक गुणों का परिचय मिलता है। कुछ प्रिशेष सावो 
ओर विचारों से श्रेरित कुछ विशेष स्वभ्षाववाले लोग ऐसी परिस्थिति मे 
लाकर रखे जाते हैं जिसके कारण उनमे कुछ विशेष प्रकार के संबंध या 
विरोध स्थापित हो जाते हैं । इसका परिणाम यह होता है कि कथा के 
विकास के साथ ही साथ हमें यह मालूम होता है कि उन लोगो के 
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स्वभाव, भ्रवृत्तियाँ, उद्देश ओर विचार आदि क्‍या और कैसे है | वल्कि 
हस यह कह सकते हैं कि कथावस्तु या उनकी घटनाएँ आदि एक प्रकार 
से चरित्र के विकास का एक दूसरा रूप ही हैं | इसलिये चरित्र-चित्रण 
ओर घटना-ऋम ऐसा होना चाहिए जो आप ही दर्शकों को सव बातों 
का ज्ञान प्राप्त करा दे ओर उन्हें कथोपकथन या नाव्य आदि से विशेष 
सहायता लेने की आवश्यकता न पड़े ।अर्थात्‌ यदि हम पात्रों के कथोप- 
कथन आदि पर कुछ विशेष ध्यान न दें, तो भी हमें केवल वस्तु और 
चरित्र के विकास से ही नाटक की सब बातों का पता लग जाय और 
हम जान लें कि नाटक का कोन पात्र कैसा है। पात्रों के अंतर्गत भार- 
तीय आचार्यों ने, नायक ओर नायिका पर विशेष रूप से विवेचन किया 


है । उनके अनुसार रूपक के ग्रधान पात्र को नायक कहते हैं, क्‍योंकि 
वह नाटकीय कथा की झंखला को अग्नसर करता हुआ अंत तक ले जाता 
है । धनंजय केअलुसार उसे (१) विनीत, (२) मधुर, (३) त्यागी, (४) दक्ष, 
(५) श्रियंबद, (६) शुचि, (७) रक्तलोक, (८) वाग्मी, (६) रूढवंश, (१०) 
स्थिर, (११) युवा, (१२) बुद्धिमान्‌ (१३) अज्ञावान्‌ , (१४) स्थृति-संपन्न, 
(१५) उत्साही, (१६) कलावान्‌ , (१७) शाख्र-चच्षु, (१८) आत्म- 
समानी, (१६) शूर, (२०) दृढ़, (२१) तेजस्वी और (२२) धार्मिक 
हासा चाहिए | इस प्रकार भारतीय नाव्य-शास्र के अनुसार उसे सब 
उच्च गुणों का आधार होना चाहिए, परंतु प्रत्येक गुण उचित सीमा 
के अंदर हो। नायक नम्र हो, किंतु उसको नम्रता ऐसो न हो कि दूसरे 
उसको पद्दुलित करते रहे | भारतीय नास्य-शासत्र के नायक की नम्रता 
दोवल्य का नहीं वरन्‌ उच्च संस्कृति ओर शीतल का लक्षण है | इसी लिये 
नम्रता के 3 साथ आत्म-संसान और तेजस्विता आदि गुणों का 
भी विधान हैं। स्वभाव-भेद से नायक चार प्रकार के कहे गए हैं--शांत, 
ललित, उदात और उद्धत | इन चारो के फिर.चार उपभेद किए मए-- 
अटल, द क्षण, शठ और घरृष्ट । ये चारों भेद एक ही नायक कीं 
उत्तरात्तर इद्धिगत होती हुई अवस्थाओ के भी हो सकते है। नायक जब 
तक एक हो पत्नी में अनुरक्त रहता है तब तक वह अनुकूल रहता है! 
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अन्य किसी प्रेम-पाश में पड़ जाने पर पहले वह नवीन ग्रेम को छिपाने 
का अयल्न करता है पर साथ ही अपनी ज्येष्ठा नायिका से पूर्ववत्‌ मा- 
चरण करता है| यहाँ तक वह दक्षिण रहा, पर नवीन प्रेम के प्रकट हो 
जाने पर उसकी शाख्य-अवस्था हो जाती है | यदि बह कुटिल, नीच-बृत्ति 
या निलंज्ज हुआ या आगे चलकर ऐसा हो गया तो वह अपने विप्रिया- 
चरण के चिह्नों को छिपाता भी नहीं है तथा निलंज्ज होकर ज्येप्ठा नायिका 
का जी ढुखाता है, जिससे पूवा नायिका खंडिता भी कहलाती है। यह्‌ 
नायक की धरृट्टता हुई | परंतु सुहृदय नायक पूवा नायिका के साथ सहा- 
नुभूति रखता है, उसके सपल्ली-जात दुःख को समभता है और उससे 
प्वंबत्‌ प्रम रखता है.। रत्नावली नाटिका का नायक व॒त्सराज उदयन 
पहले अनुकूल नायक था, क्योकि उसका ग्रेम वासवदत्ता में ही केंद्रीमूत 
था । फिर जब वह सागरिका के प्रेम-पाश में फँसता है ओर उसके साथ 
विवाह कर लेता है तब बह ज्येष्टा वासवदत्ता पर भी कनिष्ठा सागरिका 
के ही समान प्रेम रखने के कारण, दक्षिण नायक हो जाता है। विवाह 
के पृष जब तक उसका ग्रेम स्वयं वासवदत्ता पर प्रकट नहीं हुआ उदयन 
ने उसे छिपाया, जिसके कारण उतने समय तक के लिये उसे शठ 
नायक मानना चाहिए । परंतु धनिक के अनुसार यह शाम्य नहीं है, 
क्योकि उदयन ने वासवदचा की प्रसन्नता का सदेव ध्यान रखा | इसी 
प्रकार वासबदत्ता से सागरिका के प्रति अपने मुख से अपना प्रेम प्रकट 
करने के कारण वह ध्रृष्ट भी नहीं कहा जा सकता। कारण वही बत- 
लाया गया है जो ऊपर शठता के विरुद्ध दिया गया है--अथात्‌ नवीन 
प्रेम पुराने प्रेम का विरोधी होकर नहीं आया है । नाटिका के अंत तक 
उदयन ने दाक्षिण्य नहीं छोड़ा । 
नायक की प्रिया पत्नी को नायिका कहते हैं। आधुनिक (पाश्चात्य) 
नाव्य-शासत्र में यह आवश्यक नहीं कि नायक की श्रिया या पल्ली ही 
नायिका हो । ख्रियो में से जिसका नाटकीय कथा-प्रवाह में प्रधान भाग 
हो वही पाश्वात्यों के अनुसार नायिका होती है चाहे वह नायक की 
प्रिया हो या कोई और | परंतु भारतीय नाव्य-शास्र में नायक की प्रिया 


५० 
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ही नायिका कहलाती है । नायक के सामान्य गुण नायिका में भी होने 
चाहिएँ। नाव्याचाये भरत ने अपने नाव्य-शाख्र मे नायिकाओं के चार 
भेद गिनाए हैं--दिव्या, नृपतिनी, कुल-खो ओर गणिका। परंतु आग 
चलकर ये भेद उतने सान्य नहीं हुए । अन्य शाख्रकारो ने इस विपय 
का विवेचन ओर ही प्रकार से किया है। सवंसान्य विवेचन नायिका के 
स्वकीया, परकीया ओर सामान्‍्या इन तीन भेदों से आरभ होता है। 
धनंजय ने भी अपने दशरूपक से इसी का अनुसरण किया है । स्वकीया 
अपनी ओर परकीया पराई होती है, तथा सामान्या किसी की स्त्री नहीं 
होती । सामान्‍्या का दूसरा नास गणिका या वेश्या भी है। इनके उप- 
भेद इस सारिणी से विदित हो जायेंगे-- 











नायिका 
| 
स्वकीया प्रकीया सामान्या 
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| ४ । 
| धीरा धीराधीरा अधीरा 














| 

। | 

| ज्यष्ठा कानष्ठा 
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| | ी 
ज्येप्ठा कनिष्ठा ज्यष्ठा कानएछ्ठा_ 
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इनके अतिरिक्त नायिका के व्यवहार और दशा सेद के अनुसार नीचे 
'लिखे आठ भेद ओर होते हैं--( १) स्वाधीनपतिका, (२) वासकसज्ञा, 
( ३ ) विरहोत्क॑ठिता, (४ ) खंडिता, (५ ) कल्हांतरिता, (६) विप्र- 
लब्धा, ( ७) प्रोषितपतिका ओर (८ ) अमभिसारिका । 
नायिका की ये आठो अवस्थाएँ एक दूसरी से भिन्न होती हैं। उनमें 
आपस में कोई अतसीव नहीं होता | समय समय पर एक ही नायिका 
की प्रत्येक अवस्था हो सकती है, परंतु दो अवस्थाएँ एक साथ नहीं आ 
सकतीं | स्वाधीनपतिका वासकसज्ञा नहीं है, क्योकि वासकसज्जा का 
पति उसके पास नहीं रहता । जिसका पति घर आनेवाला हो (वासक- 
सज्जा), उसे यदि स्वाधीनपतिका माने तो ग्रोषितप्रिया को भी स्वाधीन- 
'पतिका मानना पड़ेगा, जिसकी असंगतता स्पष्ट है। प्रिय के समीप होने 
से वह विरहोत्क॑ंठिता, कलहांतरिता या विप्रत्ब्धा नहीं है। अपने 
पति का वह कोई भी अपराध नहीं जानती, इससे खंडिता नहीं है । 
सोगेच्छा ओर रति मे प्रवृत्त होने के कारण वह प्रोपितपतिका भी नहीं 
है। स्वयं पति के पास जाने अथवा पति को अपने पास बुलाने की उसे 
आवश्यकता नहीं होती, इससे वह अभिसारिका भी नहीं है। इसी 
प्रकार विरहोत्क॑ंठिता भी ओरो से भिन्न है। पति के आने की अवधि के 
बीत जाने के कारण वह वासकसज्ञा नहीं है। विग्रलब्धा का पति 
आने की प्रतिज्ञा करके भी धोखा देने के विचार से नहीं आता इसलिये 
वह विरहोत्कठिता ओर वासकसज्जा से मिन्न है। कलहांतरिता को 
अपने पति का अपराध ज्ञात रहता है, पर वह खंडिता से भिन्न हे; 
क्योंकि उसका प्रिय अनुनय करता है जिसे स्वीकार न करके वह पश्मा- 
ताप करती है। इस प्रकार धनिक ने अवस्थाओ के अनुसार इस 
विभाग की संगति दिखाई है । है 
परकीया की, चाहे वह्‌ ऊड़ा हो या अनूढ़ा, इन आठ अवस्थाओ में 
से केवल तीन अवस्थाएँ हं। सकती है। सकेत-स्थान का चलन स॑ पहल 
बह विरहोत्कठिता होती है। विदूषक दूती आदि के साथ सकेत-स्थान पर 
जाने से वह अमिसारिका होतो है, ओर कदाचित यदि सका प्रिय 
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संकेत-स्थान पर न आया तो वह, विप्रलब्धा हो जाती है। शेष पौंच 
अवस्थाएँ परकीया की नहीं हो सकतीं | 


इस प्रकार हमारे आचार्यों ने अपनी सूक्ष्मदर्शिता के कारण इस 
विषय को बहुत विस्तार दिया है। पर यूरोप में केवल भाव को मूल 
वताकर नायक और नायिका का विवेचन किया गया है। उनके भेद 
उपभेद नहीं किए गए हैं. । 


यों तो, अच्छे नाटकों से, केवल वस्तु ओर पात्र से ही नाटक की 
मुख्य मुख्य बातों का पता चल जाता है, पर कथोपकथन्‌ से हमें उसकी: 
कथोपकथन कम बातें समभने में भी सहायता मिलती हे 38, 
के भावों, विचारों ओर प्रवृत्तियो आदि के | 
' और विरोध आदि का बहुत कुछ पता हमें कथोपक्रथन से भी चलता है। 
कुछ नाटक ऐसे होते हैं जिनमें मनोविज्ञान के सिद्धांतों का विशेष ध्यान 
' रखकर चरित्र-चित्रण किया हैं ओर कथा-वस्तु का संबंध कुछ ऐसी 
बातों के साथ भी होता है जो प्रत्यज्ञ अभिनय में नहीं आती। उसः 
अवस्था से कथोपकथन मानो अभिनय का एक प्रधान अंग हो जाता है। 
ऐसे नाटकों से कथोपकथन का महत्त्व ओर भी बढ़ जाता है; क्‍योंकि 
कथावस्तु का सारा विकास ओर उसकी व्याख्या उस कथोपकथन पर 
ही अवलंबित रहती है । परंतु फिर भी साधारणतः उपन्यास की भौंति 
नाटक से भी कथोपकथन का प्रत्यक्ष संबंध चरित्र-चित्रण के साथ ही है 
ग्रायः उपन्‍्यासो से भी किसी विषय की व्याख्या या स्पष्टीकरण आदि 
के लिये कथोपकथन का ही सहारा लिया जाता है ओर लेखक की टीका- 
टिप्पणी अपेक्षाकृत छुछ कम ही होती है । पर नाटको भें तो 
लेखक को अपनी ओर से कुछ कहने या टीका-टिप्पणी आदि करने 
का कोई अधिकार ही नहीं होता; इसलिये व्याख्या या टीका- 
टिप्पणी आदि का सारा काम केवल कथोपकथन से ही लिया 


बे गिर ह 
जाता हैं। इस भ्रकार कथोपकथन भी च्रित्र-चित्रण का एक साधनः 
सिद्ध होता है। - - रे । 
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हि अर के द्वारा दो अकार से चरित्र-चित्रण होता है। 

कुछ पात्रों के आपस के कथोपकथन से उनके चरित्र का 
परिचय मिलता है और दूसरे जब कोई पात्र 
है किसी दूसरे पात्र का कोई उल्लेख या वर्णन 
करता हैं, तब उस उल्लेख या वर्णन से भी उस दूसरे पात्र के चरित्र 
का ज्ञान होता है। साधारणतः किसी पात्र की बातचीत से ही उसके 
चरित्र ओर आचरण आदि का बहुत कुछ पता लग जाता है। जो 
नाटककार मनोविज्ञान के सिद्धांत के आधार पर ही अपने नाटकों की 
रचना या पात्रों का चरित्र-चित्रण करते है, उनका मुख्य आधार प्रायः 
कथोपकथन ही हुआ करता है। कुछ दशक ऐसे होते हैं जो विस्तृत 
कथोपकथन से जल्दी घबरा जाते हैं ओर जो यह चाहते हैं कि एक के 
पीछे एक घटनाएँ ही होती चली जायेँ। ऐसे लोगों को इस बात का 
ध्यान रखना चाहिए कि कुछ विशेष प्रकार के अच्छे नाटकों में केवल 
चरित्र-चित्रण के लिये ही कथोपकथन का विस्तार किया जाता है। पर 
है।, यह विस्तार तभी तक क्षम्य है जब तक वह अस्वाभाविक न हो 
ओर चरित्र-वित्रण भें सहायक होता रहे। यदि किसी पात्र से स्वयं 
उसी के संबंध में कोई बात कहलानी हो तो वह उससे अनजान में, 
सहज में, प्रसंग लाकर और ऐसे ढंग से कहलानी चाहिए जिसमें वह 
अस्वाभाविक न जान पड़े । कभी कभी ऐसा भी होता है कि आरंभ से 
हमें किसी पात्र के भावों, उद्देशों या विचारों आदि का कुछ भी 
वास्तविक ज्ञान नहीं होता ओर कुछ दूर आगे बढ़ने पर धीरे धीरे 
अथवा अचानक हमें उसके विचारों ओर भावों आदि का पता लग 
जाता है। आरंभ में तो हम किसी पात्र को बहुत ही साधु ओर 
सचरित्र सममते हैं, पर आगे चलकर हमे पता चलता है कि वह बड़ा 
भारी धूत और ढोंगी है । उस दशा में हमारा ध्यान फिर उसकी सारी 
पिछली बातों की ओर जाता है और हस आदि से अंत तक की उसको 
सब बातों का मिलान करते हैं। पर अच्छे नाटककार, कुछ विशेष 
अवसरों को छोड़कर, साधारणतः इसी बात का उद्योग करवे हैँ कि 


कथोपकथन के प्रकार 
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प्रधान पात्रों के जिन मुख्य गुणों पर कथावस्तु आश्रित रहती हैं, उन 
गुणों का दशको को जहाँ तक हो सके, शीघ्र ओर स्पष्ट ज्ञान हो जाय। 
यदि नाटककार अपने किसी पात्र का कोई विशेष गुण या स्वभाव 
आरंभ से गुप्त रखना चाहता हो ओर फिर सहसा उसे प्रकट करके 
दर्शकों के चकित करना चाहे, तो अपने इस उद्दश्य की सिद्धि के लिये 
उसे आरंभ से ही ऐसी व्यवस्था करनी चाहिए जिसम पात्र का चास्त- 
विक स्वरूप प्रकट होने पर दशकों के आश्रय के साथ ही साथ अपूच 
आनंद भी हो ओर वे समझ लें कि इस पात्र स यह परिवतन, इसको 
अमुक अमुक बातो का देखते हुए, इसके स्वभाव ओर आचरण आदि 
के अनुरूप दी हुआ है। 

किसी पात्र का अधिकांश चरित्र-चित्रण प्रायः उसी की वबात- 
चीत से होना चाहिए. ओर आवश्यकता पड़ने पर उसे ओर अधिक 
स्पष्ट करने के लिये दूसरों के मेह से भी उसके संबंध भें कुछ कहला 
देना चाहिए । उनसे का केाई वाक्य परस्पर विरोधी नहीं होना चाहिए 
ओर सभी कथनों से प्रायः एक असिप्राय निकलना चाहिए। हाँ, किसी 
पात्र के विरोधी या श॒त्र के सह से ओर ओर प्रकार की बातें 
अवश्य कहलाई जाती हैं। उदाहरणाथे यदि शिवाजी के संबंध का 
केाई नाटक हो तो उससे चाहे ओरंगजेब ओर उसके कुछ साथियों के 
मुँह से शिवाजी के संबंध में सले हो कुछ उलटी-सीथी बातें कहलाई 
जा सकती है, पर शेष अधिकांश पात्रों के मेँह से ऐसी ही बासें कहलानी 
चाहिएँ जिनसे शिवाजी के वास्तविक चरित्र-चित्रण में ही सहायता 
मिलती हो ओर जी बातें आपस से एक दूसरी का समर्थन ओर पुष्टि 
करती हों । 

हमारे यहाँ के आचीन आचार्यों ने कथोपकथन या दृश्य वस्तु के 
तीन भाग किए हैं---नियत श्राव्य, सर्वश्राव्य और अश्राव्य । जिस समय 

स्वगत कथन... मच पर कई पात्र होते है, उस समय यदि 
उनसे से कोई पात्र बाकों पात्रों से छिपाकर केवल 

कुछ नियत पात्रों से ही कुछ कहता है, तो उसे नियत श्आव्य कहते है 
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और यदि वह सभी पात्रों को सुनाने के लिये कोई बात कहता है, तो 
उसके कथन को सवश्राव्य कहते है। पर कभी-की ऐसा भी होता है 
कि वह इस ग्रकार कोई बात कहता है मानों वह किसी को सुनाना नहीं 
चाहता और न कोई उसकी बात सुनता ही है। ऐसे कथन को अश्राव्य, 
हि दे आत्मगत कहते हैं | हम ऊपर जिस कथन का उल्लेख कर 
आए हैं, वह नियत श्राव्य ओर सबवश्राज्य दोनों के अंतर्गत आ सकता 
है। पर अब हम अश्नाव्य या स्वगत के संबंध में कुछ कहना चाहते है । 
जिस अवसर पर उपन्यास-लेखक स्वयं अपनी ओर से प्रत्यक्ष टीका- 
टिप्पणी करता है, उस अवसर पर नाटककार इस अश्राव्य या स्वगत 
कुथन से काम लेता है । कथन के इस प्रकार का उद्देश्य बहुत ही स्पष्ट 
है। इस कथन-प्रकार के द्वारा नाटककार हमे उस पात्र के उन आंतरिक 
ओर गूढ़ विचारों आदि से परिचित कराता है जिन्हे वह साधारण 
कथोपकथन में प्रकट नहीं कर सकता। कभी-कभी किसी पात्र के 
आचरणों के सममभने के लिये हमे उसके आंतरिक भावों ओर विचारों 
से भी परिचित होने की आवश्यकता पड़ती है। उपन्यास-लेखक तो 
स्वयं अपनी ओर से लिखकर भी हमें उन आंतरिक भावों ओर विचारो 
से परिचित करा सकता है, पर नाटककार को ऐसे अवसर पर इसी 
स्वगत कथन की शरण लेनी पड़ती है। स्वगत कथन के समय पात्र 
मानों अपने मन में कोई बात सोचता है; ओर जो कुछ सोचता है, वही 
अपने मुँह से इस प्रकार कह चलता है मानो और कोई उसकी बातें 
सुनता ही नहीं | पर वह बोलता कुछ जोर से है, इसलिये दर्शक उसकी 

सब बातें सुन लेते और उसके आंतरिक भावों ओर विचारों से अवगत 

हो जाते है। यह ठीक है कि किसी मनुष्य का आप ही आप बड़बड़ाना 

या अपने आपसे बातें करना बिलकुल भद्दा ओर अस्वाभाविक जान पड़ता 

है, पर नाटक में कुछ विशेष परिस्थितियों में किसी पात्र के इस ग्रकार 

बड़बड़ाने या अपने आप से बातें करने की आवश्यकता पड़ती हे | 

यदि कोई दुष्ट पात्र कोई भारी दुष्टता का काम करना रे चाहता है ओर 
बह किसी दूसरे पात्र को अपने विचारों से अवगत नहीं करना चाहता, 
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तो उस दशा में इस स्वगत कथन के अतिरिक्त ओर कोई ऐसा उपाय ही 
नहीं रह जाता, जिससे सहज में ओर तत्काल दशकों को उसके दुष्ट 
विचारो का पता लग सके । स्वगत कथन से पात्र मानो अपने मन से 
ही कोई बात सोचता या कोई वॉधनूँ बाँधता है, किसी बात का ऊँच- 
नीच ओर भला-बुरा सोचता या इसी प्रकार का आर कोई कृत्य करता 
है। पर जो कुछ वह मन में सोचता या समझता है, वह सानों आपसे 
आप उसके मुँह से निकलता चलता है.। यदि उसके वे विचार नाटक के 
किसी दूसरे पात्र पर प्रकट हो जायेँ, तो संभव है कि उसका उद्देश सिद्ध 
न हो या उसके सारे संसूवे मिट्टी में मिल जायेँ। इसलिये ऐसा कथन 
नाटक के दूसरे पात्रों के लिये सर्वथा अश्राव्य होता है। वास्तव मे चाहे 
वे उसका कथन सुनते सी हो, पर उनके लिये वह रहता अनसुना ही है। 
दशकों का नाटक की कथावस्तु से कोई प्रत्यक्ष संबंध नहीं होता, इसलिये 
लेखक इस कथन-प्रकार के द्वारा दर्शकों पर उसके गुप्त आाव ओर विचार 
आदि प्रकट कर देता है। परंतु लेखक को, जहाँ तक हो सके, इस 
स्वगत-कथन से बहुत ही थोड़ी सहायता लेनी चाहिए ओर जो भाव था 
विचार आदि नियत श्राव्य या सर्वश्राव्य कथन के द्वारा अच्छी तरह 
प्रकट किए जा सकते हो, उनके लिये कभी स्वगत कथन का सहारा न 
लेना चाहिए। पाश्चात्य देशों के आधुनिक साहित्यवेत्ता इस कथन प्रकार 
को पुराना ओर अनुचित समभने लगे है; ओर इसे बचाने के लिये कुछ 
नाटककार आवश्यकता पड़ने पर एक नई युक्ति से काम लेने लगे हैं । 
वे केवल इसी लिये एक ऐसे नए पात्र का प्रवेश ओर बढ़ा देते है जो 
स्वगत कथन करनेवाले पात्र का विश्वासभाजन होता है | उस दशा में 
उस पात्र को स्वगत कथन की कोई आवश्यकता नहीं रह जाती 
ओर वह अपने सब आंतरिक भाव उसी विश्वसनीय व्यक्ति पर प्रकट 
कर देता है। 
इसके अतिरिक्त हमारे यहा एक ओर ग्रकार का कथन होता है जो 


पाश्चात्य देशो के नाटकों मे नहीं होता। इसे आकाशभाषित कहते 
है । इससे पात्र ऐसा नाथ्य करता है मानों उससे कोई कुछ पूछ 
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रहा है; ओर तब वह उसका उत्तर देता है। कभी कर्मी यह कथन- 
अरकार बहुत उपयोगी ओर रोचक होता है और उसके दृश्य का सौंदर्य 
आकाश-भाषित. गो है। उदाहरणार्थ सत्यहरिश्चंद्र नाटक 
है .. भें जब राजा हरिश्चंद्र बिकने के लिये काशी की 
गलियों में घूमते हैं ओर कहते फिरते हैं कि कोई हमें मोल ले ले, 
तब बीच स॑ ऊपर की ओर देखकर मानों किसी के ग्रश्न के उत्तर में 
कहते हँ--“क्या कहा ? तुम क्‍यों ऐसा दुष्कर कर्म करते हो ? आये, 
यह मत पूछो । यह सब कर्म की गति है ।? (फिर ऊपर देखकर ) 
“क्या कहा ? तुम क्‍या कर सकते हो; क्या समझते हो ओर किस तरह 
रहोगे ! इसका क्या पूछना है । स्वामी जो कहेगा, वह करेंगे; समभते 
सब कुछ है, पर इस अवसर पर समभना कुछ काम नहीं आता; और 
जैसे स्वासी रक्खेगा वैसे रहेगे। जब अपने को बेच ही दिया, तब 
इसका क्या विचार है |” (फिर ऊपर देखकर ) “क्या कहा, कुछ 
दास कम करो । आये, हम लोग क्षत्रिय हैं। हम दो बातें कहा से 
जानें । जो कुछ ठीक था, वह कह दिया ।” इसी प्रकार मुद्राराक्षस 
में दूसरे अंक के आरंभ में मदारी आते ही कहता है--(आकाश में 
देखकर ) “महाराज क्या कहा ? तू कोन है? महाराज, मैं जीणुंविप 
नाम सँपेरा हैँ? ( फिर आकाश की ओर देखकर ) “क्या कहा 
कि मैं सौंप का मंत्र जानता हूँ; खेलेगा ? तो आप क्या काम करते हैं, 
यह तो कहिए १” (फिर आकाश की ओर देखकर) क्या कहा, में राज- 
सेवक हूँ ? तो आप तो सौप के साथ खेलते ही हैं । (फिर ऊपर देखकर) 
क्या कहा, जैसे मंत्र और जड़ी बिन मदारी ओर ऑकुस बिन मतवाले 
हाथी का हाथीवान, वैसे ही नए अधिकार के संग्राम-विजयी राजा के 
सेवक ये तीनों अवश्य नष्ट होते है ।” है 
कथोपकथन के उपरांत हमारे क्रम में देश-काल का स्थान आता हैं। 
यो तो उपन्यास में देश-काल के संबंध में जिन 
संकलन-त्रय बातों का विचार रखना पड़ता है, श्रायः उन सभी 
बातों का विचार नाटक के देश-काल में भी रखना पड़ता है; पर देश-काल 
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का विवेचन करते हुए हमे प्रसंगवश नाटक के संकलन-त्रय पर विचार 
करना आवश्यक जान पड़ता है। यह संकलन काल ओर देश के 
अतिरिक्त वस्तु के संबंध में भी होता है। इनका वस्तु-संकलन, काम- 
संकलन और देश या स्थल-संकलन भी कहते हैं । यद्यपि ये तीनो संक 
लन प्राचीन यूनानी नाटको के मुख्य अंग थे और अब प्रायः फ्रांसीसी 
नाटकों को छोड़कर ओर कहीं देखने में नहीं आते, तथापि इन पर थी 
कुछ विचार करना आवश्यक जान पड़ता है। प्रायः ग्ाज्ञेप किया जाता 
है कि भारतीय नाठकों में संकलन-त्रय का कुछ थी ध्यान नहीं 
रखा जाता । अतः यहाँ पर हम दिखलाने का उद्योग करेगे कि यह 
संकलन-त्रय किस सीमा तक आवश्यक हे और उसके उपरांत कहाँ से 
अनावश्यक और निरथेक हो जाता है । इस विवेचन से यह भी सिद्ध 
हो जायगा कि आगे के नाटकों से इस संकलन-त्रय का कितना ओर 
कैसा विचार रखना चाहिए । प्राचीन यूनानी आचार्यो ने यह सिद्धांत 
स्थिर किया था कि आदि से अंत तक सारा अभिनय किसी एक ही 
कृत्य के संबंध में होना चाहिए, किसी एक ही स्थान का होना चाहिए 
ओर एक ही दिन का होना चाहिए। अर्थात्‌ एक दिन में एक स्थान 
पर जो कुछ ऋृत्य हुए हों, उन्हीं का अभिनय एक वार में होना चाहिए। 
नाटक-रचना का यह नियम यूनान से इटली से ओर इटली से फ्रांस 
में गया था, जहाँ बहुत दिनों तक इसका पालन होता रहा। पर थोड़ा 
सा विचार करने से ही हमें इस बात का पता चल जाता है कि संकलन- 
संबंधी यह नियम कितना भद्दा और कला की दृष्टि से कितना दूषित है। 
संकलन का येह्‌ नियम आज से दो हजार वर्ष पहले के यूनानियों को 
भले ही अच्छा लगता रहा हो, पर आज-कल यदि इस नियम के अनुसार 
नाटक स्चे ओर खेले जाये तो उनको कोई पछे भी नहीं । हम यह नहीं 
कहते कि नाटक में संकलन का कुछ सी ध्यान नहीं रखना चाहिए। 
सकलन का ध्यान अवश्य रखना चाहिए, पर उसके कारण कला के 
सोंदय ओर उसकी उपयोगिता का नाश नहीं होना चाहिए । इसी बात 
का ध्यान रखकर शेक्सपियर ने संकलन-त्रय के इस नियम का मनमाना 
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उल्लंघन किया था | उसके नाटकों में से ग्रायः सभी में अनेक स्थानों 
ओर अनेक वर्षो की घटनाएँ आ जाती हैं। प्राचीन काल के यूनानी 
नाटक बहुत ही सादे होते थे ओर उनमें बहुधा तीन या पौँच ही 
पात्र हुआ करते थे। उन नाटकों में इन नियमों का पालन सहज 
सें हो सकता था। पर आजकल के नाटकों और रंगशालाओ की 
अवस्था उस समय के नाटकों ओर रंगशालाओं से बिलकुल मिन्न है, 
इसी लिये इन नियमों के तद्गत्‌ पालन की अब आवश्यकता नहीं रही है; 
ओर न अच्छे ऐतिहासिक, सामाजिक अथवा राजनीतिक नाटको में इन 
नियमों का पालन संभव ही है। इन नियसमो के पालन से लेखक को 
अपनी पूरी सामग्री का उपयोग करने का अबसर नहीं मिलता और 
उसकी कृति में अस्वाभाविकता आदि दोप आ जाते हैं। हँ।, नाटककार 
को अपनी रचना में इस बात का ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि कथा 
का निवाह आदि से अंत तक बिलकुल समान हो; आदि से अंत तक 
एक ही सुख्य कथावस्तु ओर एक ही मुख्य सिद्धांत हो। कुछ गोण 
कथा-वस्तुएँ और सिद्धांत भी उसमें समाबिष्ट हो सकते हैं, पर उनका 
समावेश ऐसे ढंग से होना चाहिए जिसमें मूल कथावस्तु या सिद्धांत के 
साथ उनका ओत-प्रोत संबंध स्थापित हो जाय ओर वे कहीं से अलग 
या छखड़े हुए न जान पढ़ें | इसे ही हमारे यहाँ प्रासंगिक कथा-बस्तु 
कहा है। प्रायः पारसी नाटक-मंडलियो के डढ नाटको में यह बड़ा 
भारी दोष देखने में आता है कि वे मूल कथावस्तु में हास्य-रस-अधान 
एक और ऐसी कथावस्तु जोड़ देते हैं. जिसका मूल कथावस्तु के साथ 
वास्तव में कछ भी संबंध नहीं होता ओर जो आदि से अंत तक बिल- 
कल अलग रहती है। गौण या प्रासंगिक कथावस्तु के कारण मूल या 
आधिकारिक कथावस्तु में कभी बाधा न पड़ने देनी चाहिए; क्योकि 
प्रासंगिक कथावस्तु का उद्देश्र आधिकारिक कथावस्तु की सोंद्य-बृद्धि ही 
है । प्रासंगिक कथावस्तु का इतना विस्तारन होना चाहिए कि उसकेआगे 
मूल या आधिकारिक कथावस्तु दृब जाय और प्रासंगिक कथावस्तु हो 


आधिकारिक कथावस्तु जान पड़ने लगे। 
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वस्तु के संकलन के उपरांत काल या समय का संकलन आता है। 
काल-संकलन का यदि विलकुल ठीक ठीक अर्थ लिया जाय तो यद्दी 
सिद्धांत निकलता है कि जो ऋृत्य वास्तव में 
जितने समय से हुआ हा, उसका अभिनय भी 
उतने ही समय में हाना चाहिए। इस नियम का अपने वास्तविक अर्थ 
में पालन प्राचीन यूनानियों के नाटको के ही शेभा देता होगा, परऔर 
कभी या कहीं यह अभीट्ट नहीं हे सकता। आचीन यूनानी नाटक 
दिन दिन और रात रात भर होते रहते थे, इसलिये यूनान के सुप्रसिद्ध 
तत्त्ववेत्ता अरस्तू ने यह नियम बना दिया था कि एक दिन ओर रात 
अथोत्‌ चौबीस घंटों में जो जो छृत्य हुए अथवा हो सकते हों, उन्हीं का 
समावेश एक अभिनय में होना चाहिए। पीछे से एक फ्रांसीसी नाटक- 
कार ने यह नियम बना दिया कि चौबीस नहीं वल्कि तीस घंटों में जो 
जो कृत्य हो सकते अथवा हुए हों, उन्हीं का समावेश एक नाटक मे 
होना चाहिए । पर साधारणत: नाटक प्रायः तीन चार घंटे में ही पूरे 
हो जाते हैं, इसलिये यदि चौवीस या तीस घंटों का काम तीन चार घंटों 
में दिखलाया जाय, तो उसे भी काल-संकलन नहीं कह सकते। ओर 
यदि तीन-चार घंटो के अंदर चोबीस या तीस घंटों के कृत्य दिखलाने 
में काल-संकलन का पालन हो सकता है तो फिर साल छः महीने का 
कऋत्य दिखलाने से वह क्‍यों वाघक होता है ? इससे सिद्ध है कि संकलन 
का यह नियम यूनानी नाटकों की बिलकुल आरंसिक अबस्था में 
वना था ओर पीछे से उन लोगों ने बिना सममे-बूकके उसका 
पालन किया था | पर अब प्रश्न यह होता है कि नाटक-रचना 
सें काल या समय के संकलन का कहँ। तक और किस रूप से ध्यान 
रखना चाहिए । हमारी समझ में नाटक की घटनाएँ चाहे एक दिन 
की हों, चाहे एक सप्ताह की हों, चाहे एक मास कौ हों, चाहे एक 
वर्ष की हों ओर चाहे इससे भी अधिक समय की हों, काल-संकलन 
को उसमें कभी बाधक न होना चाहिए। यदि काल-संकलन का 
यूनानी या फ्रांसीसी अर्थ लिया जाय तो फिर आजकल की दृष्टि से 


काल-तकलन 
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किसी अच्छे नाटक को रचना हो ही नहीं सकती। हों, इस बात का 
ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि पहले होनेवाली घटनाओं का उल्लेख 
पीछे होनेवाली घटनाओं या दृश्यों के पीछे न हो। दूसरी बात यह 
है कि दो घटनाओं के बीच में जो समय वास्तव में बीता हो, उस पर 
दर्शकों का ध्यान न जाने पावे । मान लीजिए कि पहले अंक के पहले 
दृश्य भें जो घटना दिखलाई गई है, नाटककार उसके दो-चार महीने 
पीछे की कोई घटना दिखलाना चाहता है। उस दशा में उसे वह 
पिछली घटना तुरंत दूसरे ही दृश्य में न दिखलानी चाहिए, बल्कि 
बोच में दो-एक और दृश्य रखकर तब दिखलानी चाहिए, ओर इन 
दोनों घटनाओं या दृश्यों के बीच भें या तो बीच की कुछ घटनाएँ 
दिखलानी चाहिएँ या और कोई प्रासंगिक कथावस्तु ला रखनी चाहिए । 
यदि ऐसा न किया जायगा तो पहले दृश्य में आज की ओर दूसरे ही 
दृश्य में आज से चार या छः महीने पीछे की घटना देखकर साधारण 
दर्शकों के मन में सी स्वभावतः यह प्रश्न उठेगा कि इतनी जल्दी यह 
समय कैसे बीत गया, अथवा इस बीच की और सब घटनाएँ क्या हुई | 
पर यदि उन दोनों दृश्यों के बीच में दो-एक और दृश्य रख दिये 
जायँगे तो फिर दोनों घटनाओं के बीच के समय की ओर दशकों का 
ध्यान बिलकुल न जायगा और उनको घटना या वस्तु के विकास में 
कोई अस्वाभाबिकता न मिलेगी । तीसरी बात यह है कि साधारणतः 
नाटकों में दो चार वर्षो की घटनाएँ तो सहज में | खप सकती हैं, पर 
इससे अधिक समय की घटनाएँ एक ही नाटक में दिखलाने के लिये 
स्वना-संबंधी विशेष कौशल और चातुर्य की आवश्यकता होती है। 
बह कौशल इसी बात में है कि बीच में बीतनेवाले समय पर दर्शकों 
का भी ध्यान न जाने पावे और न उनको यह बतलाने की आवश्यकता 
पढ़े कि बीच में इतना समय बीता है। हमें स्मरण है कि एक बार 
एक पारसी नाटक में पहले अंक की समाप्ति के उपरांत जब हम फिर 
दूसरा अंक देखने के लिये जाकर बैठे, तो कथावस्तु का विकास हमारी 
समम भे कुछ न आया और हम कुछ चकित-से हो गए। जब हमने 
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कथावस्तु को ठीक के सममने के लिये अपने एक मित्र से “खुलासा 
तसाशा? लिया, तब दूसरे अंक के आरंभ से हमने लिखा ड्ञा 
पाया--“चोदह वरस वाद के हालात” । अब जिस दर्शक के पास 
यह 'खुलाशा तमाशा” न डो उसकी समझ में कथावस्तु का 
विकास क्‍्योंकर आ सकता है? इसलिये घटनाक्रम ऐसा न होना 
चाहिए जिसमें दशकों को यह बतलाने की आवश्यकता पड़े कि 
अमुक अमुक घनटनाओ के बीच से इतने इतने समय का अंतर है । 
वह अंतर तो बिना वतलाए आपसे आप दर्शकों की समम में आ 
जाना चाहिए ओर उनको यह कहने का अवसर न मिलना चाहिए 
कि काल-संकलन का तियम भंग हुआ | अर्थात्‌ नाटककार को 
काल-संकलन का वही अर्थ लेना चाहिए जे! साधारण दर्शक आदि लेत 
है। इसके अतिरिक्त नाटककार के लिये काल-संकलन का कोई नया 
अथे नहीं हो सकता। 

शकुंतला नाटक के पहले अंक में राजा दुष्यंत की शकंतला के साथ 
ग रे तीसरे « +३्‌ ु 3 3 
भेट होती है। तीसरे अंक में पहले उनका मिलाप होता है ओर तब 
दोनों का विछोह होता है। इसके उपरांत बीच भें जे। समय वीत जाता 
हे, उस पर हमारा विशेष ध्यान नहीं जाता और सातवें अंक भें दुष्यंत 
अपन कुमार स्वंदसन के सिंह के बच्चों के साथ खेलता हुआ पाता 
है। क्रसीसी नाटककारो के लिये ऐसा नाटक बिलकुल हास्यारपद 
होगा। पर वास्तव से इसमें हँसी की कोई बात नहीं है। दर्शक जिस 
समय नाटक देखने के लिये बैठते है, उस समय वे रस से निमग्न 
हो जाते है। पर साथ ही उन्हें इ्स बात का भी ध्यान रहता है 
की हम अमिनय देख रहे हैं। जब एक अंक की समाप्ति पर दूसरा 
अंक आरंभ होता है, तब हम समझ लेते है कि नाटक की 
व का नया काल आरंस हुआ है; क्योकि नाटक के सिद्न भिन्न 
अंकों में भिन्न सिन्न समयो की बातो का अभिनय होता है। इसलिये 
हमे किसी प्रकार का आश्चर्य नहीं होता और हमें नाटक में केवल 
'आनंद ही आनंद मिलता है | 
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शकुंतला के इस उदाहरण से सिद्ध होता है कि हमारे प्राचीन आर्य 
भी काल-संकलन का महत्त्व समझते और उसका ध्यान रखते थे | 
यही नहीं, बल्कि हमारे यहाँ काल-संकलन का कई दृष्टियों से और 
पूरा पूरा ध्यान रखा जाता था। हमारे यहाँ रूपक के दस प्रकार माने 
गए है । उनसे से छठा प्रकार व्यायोग है | नियम है कि व्यायोग 
एक हो अक का द्वोना चाहिए और उससे एक ही दिन का चरित्र रखा 
जाना चाहिए। रझूपएक का सातवां प्रकार समवकार तीन अंको का 
डोना चाहिए । उसके पहले अंक भे बारह घड़ियो का चरित्र या बृत्तांत, 
दूसरे अंक में किसी के सत से चार घड़ियो का और किसी के मत से 
तीन घड़ियो का वृष्तांत ओर तीसरे अंक में दो घड़ियों का वृत्तांत या 
चरित्र होना चाहिए । इसी प्रकार उपरूपक का दुर्मक्षिका नामक जो 
'पद्रहवों प्रकार है, उसमें चार अंक होते हैं | पहले अंक में विट की क्रीड़ा 
तीन घड़ी की, दूसरे अंक में विदूषक का बिलास पाँच घड़ी का, 
तीसरे अंक में पीठमद का विलास छः घड़ी का ओर चोथे अक में 
नायक की क्रीड़ा दस घड़ी की होनी चाहिए । इन नियसो से सिद्ध 
होता है कि भारतीय नाटकों में ओरो की अपेक्षा काल-संकलन का ध्यान 
बहुत अधिक और अच्छे ग से रखा जाता था। 

अब तीसरा संकलन स्थल या देश का है। यूनानियो के स्थल- 
संकलन का अथ यह है कि रंगशाला का दृश्य आदि से अंत तक एक 
ही रहना चाहिए। अथात्‌ नाटक की रचना 

स्थल-सकलन छेसी होनी चाहिए जो एक ही स्थान में, एक 

ही दृश्य में दिखलाई जा सके। असिनय के बीच में रंगभूमि के 
दृश्य में इस तियस के अलुसार किसी अकार का परिवतेन नहीं हो 
सकता । यूनानियो ने यह नियम इसलिये बनाया था कि उनके नाटको 
के गानेबाले आदि से अत तक रंगमूमि पर ही उपस्थित रहते थे ओर 
बीच बीच में आवश्यकता पड़ने पर गाने लग जाते थे। उनसे अक 
ओर गर्भाक आदि ते होते ही न थे, इसलिये नाटक के बीच मे कही 
विश्राम भी न होता था । जितनी देर तक गानेवाले गीत गाते रहते 
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थे, उतनी देर तक दर्शकों के लिये एक गकार से विश्राम हो जाता था; 
पर रंगशाला सें किसी प्रकार का परिवतन नहीं हो सकता था । इसके 
अतिरिक्त उनके नाटकों की रचना भी इतनी सादीं ओर साधारण होती 
थी कि उन्हें स्थल के दृश्य में विशेष परिवर्तन की आवश्यकता ही न 
होती थी । ओर यदि किसी अच्छे नाटककार को कभी नाटक का 
सोंदय बढ़ाने के लिये दृश्य-परिवतन की आवश्यकता भी पड़ती थी, 
तो वह संकलनवाले इस नियम का पालन करने के लिये उसे बचा जाता 
था। नाटकों में अनेक ऐसे प्रयोग होते हैं जो उनके चुने हुए पात्रों के 
अतिरिक्त दूसरे पात्रों के सामने नहीं होने चाहिएँ। पर यूनानी नाटको' 
में ऐसे प्रयोग भी सभी पात्रों के सामने हुआ करते थे। यह व्यवस्था 
कला की दृष्टि से दूषित ओर साथ ही नाटक के तत्त्वों का ध्यान 
रखते हुए बहुत कुछ अस्वाभाविक थी, इसी लिये हमारे यहाँ इसका 
ग्रहण नहीं हुआ । इन्हीं सब बातो का विचार करते हुए अनेक 
विद्वानों का यह मत है कि यूनानियो या लैटिनों आदि की अपेक्षा 
हिंदुओं की सथ्टि-खोंदय की कल्पना अधिक ललित और वर्णन अधिक: 
सजीव होता है । 

उपन्यासों ओर नाटको के पौचवें तत्त्व शैली पर अलग विचार किया 
गया है, इसलिये दृश्य काव्य और गद्य-काव्य के विवेचन में उस पर 
विचार करने की आवश्यकता नहीं है । अतः 
अंब हम नाटक के छठे तत्त्व उद्देश को लेते हैं । 
उपन्यास की भौंति नाटक के उद्देश से भी हमारा तात्पये जीवन की 


व्याख्या अथवा आलोचना से है। यहाँ हम पहले यह बतलाना चाहते 
हैं कि नाटकों के द्वारा जीवन 


, के ढवारा जीवन की व्याख्या किस प्रकार होदी है और 
तव नाटक के उछ्श के संबंध में दो एक विशेष बातें बतलाने का 
उद्याग करेंगे | 


उपन्यास-लेखक तो प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनों प्रकार से 
[क [8 व्याख्या चने जप 
जीवन को व्याख्या करता है, पर नाटककार केवल ग्रत्यक्ष रूप से 
हो यह काम कर सकता हैं । एक विद्वान्‌ का मत है कि उपन्यास 


उद्दश 
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जीवन की सबसे अधिक विस्तृत व्याख्या है।. इसके विपरीत नाटक 
का यह क्षेत्र बहुत ही संकुचित है; क्योकि इसमें नाटककार को स्वयं 
कुछ भी कहने का अधिकार नहीं होता । 5पन्यासकार तो जीवन की 
व्याख्या करने का सब काम रवयं करता है, पर नाटक में जीवन की 
व्याख्या समभने का सारा भार पाठकों या दर्शकों के ऊपर आ पड़ता है । 
नाटक में नाटककार स्वयं कभी हमारे सामने नहीं श्राता, बल्कि किसी न 
किसी पात्र के रूप में आता है; ओर उस दशा में स्वयं दर्शकों को ही: 
उसका अमभिप्राय ओर उद्श सममभाना पड़ता है। कोई पात्र जितनी 
बातें कहता या जिवने विचार प्रकट करता है, उन सबके लिये नाटककार 
ही उत्तरदायी माना जाता है। इसलिये नाटक के समस्त पात्रों के कथनों 
का आपस में मिलान करके और उनका ठीक-ठीक अभिप्राय सममकर 
नाटक के उद्देश का निशय किया जाता है। यदि हम किसी एक ही 
पात्र के किसी एक ही कथन को लेकर यह बतलाना चाहे कि अमुक 
नाटक का उद्देश यह है, तो बहुत संभव है कि हमारा निमश्वित किया 
हुआ सिद्धांत भ्रम-पूर्ण सिद्ध हो। पर हाँ, किसी-किसी पात्र के उद्गार 
अ्रवश्य ऐसे होते हैं जो वास्तव में नाटककार के हृदय से ही निकले हुए 
होते हैं। बस ऐसे ही उद्गारो को चुनकर हमें किसी नाटक का उद्दश 
स्थिर करना चाहिए। नाटक के जिन पात्रों के साथ हमारी सहानुभूति 
हो, उनके उद्गारों की तुलना ऐसे पात्रों के उद्गार के साथ करनी 
चाहिए जिनके साथ हमारी सहानुभूति न हो; ओर तब फिर हमें नाटक 
का उद्द श स्थिर करने में कोई कठिनता न होगी । जिन पात्रों के साथ 

हमारी कुछ भी सहानुभूति नहीं होती, उनके उद्गार भी हमें कभी-कमी 
अप्रत्यक्ष रूप से नाटक का उद्देश और जीवन की व्याख्या समभने 

में सहायता देते हैं। इसी लिये हमने ऊपर कहा है कि हमें सारे नाटक 

पर एक साथ विचार करके नाटक का उद्देश था नेतिक महत्त्व सम- 

मना चाहिए। रगमंच पर हमें जो सृष्टि दिखाई देती है, उसका स्रष्टा 

नाटककार ही होता है; इसलिए उस रृष्ठि से नाटकक़ार के भावों, 

विचारों ओर आदर्शों आदि का होना बहुत ही स्वाभाविक और 


११ 
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अनिवार्य है। उसकी रची हुई उसी स्ष्टि से हमें इस बात का पता 
चलता है कि वह संसार को किस दृष्टि से देखता है, उसका क्‍या थ्र्थे 
समभता है और नेतिक आदर्शों को कहाँ तक महत्त्व देता है। जीवन 
का जो कुछ अरथे उसक्ली समझ भे आता है, वही अथे वह अपनी उस 
कृति के द्वारा लोगो को समझाने का प्रयत्न करता है। इसलिये नाटकों की 
सभी बातो का ठीक ठीक विश्लेषण करके उसका उद्देश या अमिप्राय 
स्थिर किया जाता है | यहाँ प्रसगवश हस यह सी कह देना चाहते है कि 
इस दृष्टि से भारत के प्राचीन नाटक बहुत उच्च कोटि के माने जाते हैं, 
क्योकि उनमे सबसे अधिक जोर जीवन की व्याख्या पर ही दिया जाता 
है ओर सवश्रेष्ठ नेतिक आदर्श ही उपस्थित किये जाते है । 
अँगरेजी के सुप्रसिद्ध कवि शेली ने एक अवसर पर कहा है-- 
“काव्य का समाज के कल्याण के साथ जो संबंध है, वह नाटक में 
सबसे अधिक स्पष्ट रूप सें दिखाई देता है। इस बात में किसी को 
आपत्ति नहीं हो सकती कि जो समाज जितना ही उन्नत होता है, उसकी 
रंगशाला मी उतना ही उन्नत होती है । यदि किसी देश मे किसी समय 
बहुत दी उच्च कोटि के नाटक रहे हों और पीछे से उन नाटकों का 
अंत हो गया हो, अथवा उनस कुछ दोष आ गये हो, तो सममझकना 
चाहिए कि इसका कारण उस देश का उस समय का नेतिक पतन है |” 
इस कथन के आधार पर यह भी कहा जा सकता है कि जिस प्रकार दूषित 
नाटक किसी जाति के नैतिक पतन के सूचक होते है, उसी प्रकार अच्छे 
नाटक नेतिक उन्नति के सूचक होते है; और यदि नाटक के आदर्श में 
उत्तरेत्तर उन्नति हंती जाय तो समझना चाहिए कि देश की नैतिक उन्नति 
हो रही है। इससे सिद्ध हैं कि नाटको का सबसे बड़ा उपयाग नैतिक 
उन्नति ओर सामाजिक कल्याण में होता है; और नाटकों के इसी उपयोग 
को ध्यान में रखकर नाटक लिखे जाने चाहिएँ। आजकल के फ्रांसीसी 
नाटको में विवाह, तलाक और हरामी लड़कों के पैठक जउत्तराधिकार 
संबंधी दृश्य ओर अभिनय ही अधिकता से देखने में आते हैं; और इन : 
नाटकों से ही इस बात का पता चल जाता है कि आजकल फ्रांसीसियों 


है 
+ 
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का कितना अधिक नैतिक पतन हो रहा है। जम॑न नाटकों की भी प्रायः 
ऐसी ही दुदशा'हे । ये सब बातें देखकर वहाँ के देशदितैपी सम्जन 
बहुत दुखी हो रहे है, और ऐसे नाटकों के नाश पर बहुत जोर दे रहे हैं; 
क्योकि वे जानते हैं कि यदि शीघ्र ही इस प्रकार के नाटको और 
अमिनयो का अंत न होगा तो देश, नेतिक दृष्टि से रसातल्न को चला 
जायगा | अतः नाटक लिखते समय लेखकों को उनमे सदा उच्च आदशों 
ओर सामाजिक विचारो को स्थान देना चाहिए, जो देश और समाज की 
उन्नति में पूर्ण रूप से सहायक्र द्वो। इसी लिये हमारे यहाँ के प्राचीन 
आचार्यो ने कहा है कि धम, अर्थ और काम की सिद्धि ही नाटक की 
कथावस्तु $ फल अथवा कार्य है; अर्थात्‌ नाटकों से इन तीनों अथवा 
इनमें से किसी एक या दो की सिद्धि होना आवश्यक है। जिस नाटक 
में इनमे से किसी एक को भी सिद्धि न हो, वह नाटक ही निरथेक है। 
धरम, अथे अथवा काम की सिद्धि का अर्थ यह है कि सनुष्य को धार्मिकता 
ओर नीतिसत्ता बढ़े, उसमें उत्तमतापू०क जीवन-निर्वाद करने की योग्यता 
आवे और उसका आचरण सुधरे। भारतीय ओर यूरोपीय उद्देश में 
विभिन्नता का एक और कारण है--हमारा उद्दश आदशे चरित्र उपस्थित 
करना और यूरोपवालो का वास्तविक स्थिति का परिचय देना है अर्थात्‌ 
भारतीय यह दिखाना चाहते है कि जीवन कैसा होना चाहिए ओर 
4 हे के 
यूरोपवाले यह दिखाना चाहते हैं कि जीवन कैसा है। 
नाटकों का ठीक ठीक विवेचन करने क लिये सबसे पहले यह 
समझना आवश्यक है कि नाटक के मूल घिद्धांत क्‍या है । वहुधा 
आधुनिक नाटकीय कहानियों का मूलतत्त्व 
नाटक-रवना के सिद्धात किस्ती न किसी शअकार का विरोध हुआ 
करता है। नाटक में दो विरोधी भाव, पक्ष, सिद्धांत या दल आदि 
दिखलाए जाते है, ओर उन्हीं दोनो के विरोध के साथ साथ कथावस्तु 
का विकास होता चलता है। साधारण नाटको म॑ यह विरोध आयः 
व्यक्तिगत रूप में ही साधने आता है। किसी महात्मा और दुरात्मा या 
किसी सच्चो बीर और दुष्ट बलवाच्‌ का विरोध और अंत मे उस महात्मा 
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या वीर आदि की , विजय का दृश्य ही अधिकांश नाटकों में दिखाया 
जाता है। पर अच्छे नाटकों मे यह विरोध ओर भों अनेक रूपो, से 
दिखलाया जा सकता है। किसी वीर को अपने दुर्भाग्य अथवा विकट 
परिस्थितियों का सामना करना पड़ता है, ओर किसी विचारवान्‌ को 
स्वयं अपने ही तामस भावों का दमन करना पड़ता है। तात्पये यह 
कि प्रायः किसी न किसी प्रकार का विरोध या विपरोतता ही नाटक का 
मूल्त आधार होता है। नाटक में जहाँ से यह विरोध या संघर्ष आरंभ 
होता है सानों वहीं से मुख्य कथावस्तु का भी आरंभ ओर जहाँ इस 
विरोध या संघर्ष का कोई परिणाम निकलता है, वहीं मानो कथावस्ंु 
का अंत हो जाता है। जब कथावस्तु का आरंभ ओर अंत निश्चित हो 
गया, तब हम सहज भें कह सकते है कि इन दोनो स्थानों के मध्य में 
कथावस्तु का विकास किस ढंग से होता है। कथावस्तु के आरभ से 
जो संघष या विरोध उत्पन्न होता है, वह पहले एक निश्चित सीमा तक 
बढ़ता जाता हैं, ओर उस सीसा के उपरांत किसी एक पक्ष या दल की 
जीत आरंभ होने लगती है, और तब अंत में सत्‌ को असत्‌ पर अथवा 
असत्‌ को सतू पर विजय प्राप्त होती है। बीच में कभी कभी अंत में 
विज्ञय पानेवाला दब भी सकता है, पर फिर भी उसकी विजय-प्राति में 
कोई बाधा नहीं पडती। इसलिए आधुनिक पाश्चात्य साहित्यकारों ने 
नाटक को पॉच भागों में विभक्त किया है। पहला आरभ, जिसमे 
विरोध उत्पन्न करनेवाली कुछ घटनाएँ होती हैं; दूसरा विकास, जिसमें 
विरोध ओर झगड़े बढ़ते है; तीसरा चरस सीमा जहा से किसी एक पक्ष 
की विजय का आरंभ होता है ओर चोथा उतार या निगति जिसमें विजयी 
दल की विजय निश्चित हो जाती है; और पोचवों अंत या समाप्ति 
जिसमें उस विरोध या झगड़े का अंत हो जाता है। पर हमारे यहाँ के 
आचार्यों का सत इससे कुछ मिन्न है। विरोध और मगड़े आजकल की 
सभ्यता के परिणास है; अथवा कम से कम इनका विकास ओर वृद्धि 
आजकल को सभ्यता से हुई हे। प्राचीन भारत में भी विरोध और 
झगड़े थे, पर वे इतते अधिक ओर प्रत्यक्ष नहीं थे कि रंगशालाओं 
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पर उनके अभिनय की आवश्यकता होती । हमारे यहाँ के प्राचीन नाटक 
तो केवल धर्म, अथे ओर काम की सिद्धि के उद्देश से रचे, खेले ओर 
देखे जाते थे । इसलिये हमारे यहँ। कथावस्तु के विभाग भी कुछ और 
ही ढंग से किए गए हैं। हमारे यहाँ सी कथावस्तु या रूपक के आरंभ, 
अयल्व, आप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम ये पाँच ही विभाग किए गए 
हैं। इन पॉचो विभागो की ऊपर बतलाए हुए पाँचों विभागों के साथ 
तुलना की जा सकती है ओर दोनो में कुछ सामंजस्य भी स्थापित किया 
जा सकता है| हमारे यहाँ के आचार्यो क अनुसार किसी प्रकार का फल 
ग्राप्त करने की उत्कंठा होती है ओर उसी उत्कंठा से नाटक का आरंभ 
होता है। उस फल की प्राप्ति के लिए जो व्यापार होता है, वह अय्ष 
कहलाता है | आगे चलकर उस फल की प्राप्ति की आशा होने लगती है 
जिसे प्राप्त्याशा कहते हैं | इसके उपरांत विन्नों का नाश हो जाता है और 
फल की प्राप्ति निश्चित हा जाती है, जिसे नियताप्ति कहते हैं; और सबके 
अंत मे फल प्राप्ति होती है जे फलागम कहलाती है। इससे सिद्ध है कि 
हमारे यहाँ के नाटकों में बिरोध भाव के कभी ग्रधानता नहीं दी जाती 
थो और उनमे केवल उद्योग और सफलता का ही महत्त्व ग्रतिपादित 
होता था। तो भी यदि विचारपूवक देखा जाय तो इन दोनों प्रकार के 
विभागों से, इस विरोधवाले तत्त्व को छोडकर, ओऔर कोई विशेष अंतर 
नहीं है। आरंभ और अंत अथवा फल्लागम के संबंध में तो कुछ ऋहना 

ही नहीं है | शेष बीच की तीनो अवस्थाओं में भी कोई विशेष अंतर 

नहीं है | एक में कगड़े का विकास होता है, दूसरे में फलसिद्धि के लिये 
यत्न होता है; एक में विजय का निश्चय आरंभ होने लगता है ओर 
दूसरे में फल-प्राप्ति का; एक में विज्वय निश्चित होती है और दूसरे में 
फल्न-प्राप्ति। यदि दोनों में कोई सुख्य अंतर है तो वह यह कि पाश्चात्य 
: विद्वानों ने विरोध या संघर्ष को अ्धानता देकर अपने विपय की 

सीमा बहुत संकुचित कर दी है; और हसारे यहाँ के आचार्यों ने 

अपना क्षेत्र बहुत विस्तृत रखा है। हमारे विभाग ओर विवेचन 

के अंतर्गत उनके विभाग ओर उनका विवेचन सहज में आ सकता है। 
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पर उनके संकुचित विवेचन से हमारे विस्तृत विवेचन के लिए स्थान 
नहीं है । शी 
यह तो कार्य या व्यापार-श्वंखला की पाँच अवस्थाएँ हुई । इनके 
अतिरिक्त हमारे शाख्तरियों ने दो बातो पर विवेचन किया है--एक अथे- 
प्रकृति और दूसरी संधि | अथ-प्रकरृत से तात्पय 
कथा-वस्तु को प्रधान फन की प्राप्ति की ओर 
अग्रसर करनेवाले चमत्कारयुक्त अंशों से है। इनके पाँच भेद किए 
गए हैं--बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और काय | बीज सुख्य फल का 
हेतु वह कथाभाग है जो क्रमशः विकसित होता जाता है | विंदु वह वात 
है जे मिमित्त बनकर समाप्त होनेवाली अवांतर कथा के आगे बढ़ाती 
है और प्रधान कथा के अविच्छिन्न रखती है। पताका और ग्रकरी का 
वर्णन पीछे हो चुका है। ये प्रासंगिक कथा के दे उपभेद हैं। एक में 
कथा बरावर चलती रहती हैं ओर दूसरे मे बह थेड़े काल तक चलकर 
रुक या समाप्त हो जाती है। काये से. तात्पप उस घटना से है जिसके 
लिये सब उपायों का आरंभ किया जाय और जिसकी सिद्धि के लिये 
सामग्री इकट्ठी, की गई है | इस ग्रकार ये पाँचों बाते वस्तुविन्यास से 
संवंध रखती है | 
कथात्सक पूर्वोक्त पौँच अबस्थाओं के याग से अथ-प्रक्ृतियों के रूप 
में बिस्तारी कथानक के पतच अंश हो जाते हैं। एक ही ग्रधान प्रयाजन 
सा के साधक उन कथानको का मध्यवर्ती किसी एक 
प्रयाज़न के साथ संबंध होने के संधि कहते हैं | 
ये सी पाँच होती हँ--..(क) सुख-संधि--प्रारंभ नामक अवस्था के साथ 
संयोग होने से जहाँ अनेक अर्थों ओर रसो के व्यंजक 'बोज? ( अर्थ- 
प्रकति) की उत्पत्ति हो वह 'मुख-संधि? है । पहले कहा जा चुका है 
कि व्यापार-आ खला से आरंभ? उस अवस्था का नाम है जिसमें फल की 
प्राप्ति से लिये औत्सुक्य होता है, ओर 'बीज? उस अर्थ-प्रकृति को कहते 
हैं जिसमें संक्षेत रूप से स्वार्थ-निर्दिष्ट कथाभाग मुख्य प्रयोजन की सिद्धि 
के लिये क्रमशः विस्तृत होता है। इश्ली प्रकार मुख-संधि” में ये 


अर्थ-प्रकृति 
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दोनों बातें अर्थात्‌ श्रारंभ अवध्था और बीज' अथ्-प्रकृति का संयोग 
होकर अनेक अथ और रस व्यंज्ञित होत हैं। अचस्थाएँ तो कार्य 
अथांत्‌ व्यापार-श्ंखला की मिन्न भिन्न स्थितियों की द्योतक हैं; ध्र्थ- 
प्क्रतियाँ कथावस्तु के तत्त्वों की सूचक हैं, ओर संधियोँ नाटक-रचना 
के विभागों का निद्शन करती हैं । तीनों बातें एक ही अर्थ की सिद्धि 
करती हैं; पर तीनों के नामकरण और विवेचन तीन दृष्टियों से किए 
गए है--एक में काये का, दूसरे में वस्तु का और तीसरे में नाटक-रचना 
का ध्यान रखा गया है। (ख) प्रतिमुख-संधि--मुख-संधि भ॑ दिखलाए 
हुए बीज का जिसमें कुछ लक्ष्य ओर अलक्ष्य रीति से 5द्मेद हो, 
अथोत्‌ नाटकीय ग्रधान फल का साधक इतिवृत्त कभी गुप्त ओर कभी 
स्पष्ट हो, उसे 'प्रतिमुख-संधि” कहते हैं। नैसे रत्नावली में वत्सराज 
अर सागरिका के समागम के हेतु इन दोनो के पारस्परिक प्र म को, जो 
प्रथम अंक में सूचित कर दिया गया था, सुसंगता ओर विदूषर ने जान 
लिया । यह तो उसका लक्ष्य होना हुआ। फिर वासवद्ता ने 
चित्रवाली घटना से उसका अनुमान मात्र किया; इससे उसे कुछ 
अलक्ष्य भी कह सकते हैं। ग्रतिमुख-संधि 'प्रयल्न! अवस्था और “बिंदु” 
अथ्थप्रकृति के समान कार्य-शंखला को अग्रसर करती है। अयत्न 
अवस्था में फल-प्राप्ति के लिये शीघ्रता से उद्योग होता है; बिंदु 
धअर्थ प्रकृति मं कथा अविच्छिन्न रहकर आगे बढ़ती है, तथा प्तिमुख- 
संधि में मुख-संधि में दिए हुए प्रधान फन्न का किंचिन्मात्र विकास 
होता है। (ग) गर्भ-संधि--इसमें प्रतिमुख-संधि में किंचित प्रकाशित 
हुए बीज का बार बार आविर्भाव, तिरोभाव तथा अ्न्वेषण होता 
रहता है। इस संधि में प्राप्याशा अवस्था और पटाका अथ॑-प्रकृति 
रहती है। प्राप्त्याशा अवस्था में सफलता की संभावना के साथ ही 
साथ विफलता की आशंका भी बनी रहती है और पताका अथ-प्रकृति 
में प्रधान फल का सिद्ध करनेवाला प्रासंगिक वृत्तांत रहता है । यदि इस 
संधि में पताका अर्थ प्रकृति न हो तो आप्त्याशा अवध्था भी उत्तन्न नहीं 
हो सकती । (ख) अवमर्श या विमश-संधि--गर्भ-संधि की अपेक्षा 
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बीज का अधिक विस्तार होने पर उसके फलोन्मुख होने में जब शाप, 
क्रोध, विपत्ति या विलोभन के कारण विन्न उपस्थित होते हैं, तब 
विमर्श वा अवसर्श-संधि होती है। इसमे नियताप्ति अवस्था ओर 
प्रकरी अर्थ-प्रकृति होती है। (ड) निर्बहण-संधि इनमें पूव -कथित 
चारों संधियों मे यथास्थान वशित अर्थों का, श्रधान प्रयोजन की सिद्धि 
के लिये समाहार हो जाता है और मुख्य फल की प्राप्ति भी हो जाती है। 
इसमे फलागस अवस्था ओर कार्य अर्थ-प्रक्रि आती है । यह वात 
ध्यान में रखनी चाहिए की यद्यपि इनका अयोग भिन्न-भिन्न विचारों से 
किया जाता है, तथापि तीनो के पॉच पाँच भेद होते हैं ओर वे एक-दूसरे 
के सहायक या अनुकूल होते हैं। अर्थप्रक्रतियाँ वस्तु के बच्चों से, 
अवस्थाएँ काय व्यापार से और संवियाँ रूपक-रचना के विभागों से 
संबंध रखती हैं । इन बातो का स्पष्टीकरण नीचे लिखी सारिणी से 
हो जायगा-- 


गथ 


वस्तु-तत्व या अथ-प्रकृति काय-व्यापार की अवस्था संधि 


(१) बीज (१) आरंभ (१) मुख 

(२) बिंदु (२) प्रयत्न (२) ग्रतिमुख 
(३) पताका (३) प्राप्त्याशा (३) गर्भ 

(४) प्रकरी (४) नियताप्ति (४) विमर्श 
(५) काय (५) फलागस (५) निव हर 


अस्तु; अब हमे इन दोनो प्रकार के विभागों आदि का ध्यान रखते 

हुए यह बतलाना है कि नाटक का आरंभ, बीच की तोनों अवस्थाओं से 
कथावस्तु का निर्वाह की निर्वाह और फिर उसका अंत किस 
५... कार करना चाहिए। पाश्चात्य विद्वानों ने 

अपने इन्हीं पाँचो विभागों के कारण यह नियम रखा गया है कि नाटक में 
पाँच अंक हों, ओर एक एक अंक से क्रम से इन पाँचों.में की एक एक 
वात्त आती चले। इसका तात्पय' यह है कि जो इन पॉचो विभागों 
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से परिचित हो, वह सहज में नाटक की सब बाते समझता चले। 
हमारे यहाँ भी साधारणतः नाटक के पाँच ही अ्रंक रखे गए हैं । हमारे 
यहाँ दस दस अंकों के भी नाटक हैं; जैसे राजशेखर-कृत बालरामायण, 
पर ये महानाटक कहलाते हैं। इसके अतिरिक्त हमारे यहाँ नाटिका, 
भाण, अहसन, व्यायोग आदि जो अनेक भेद हैं, उनमे कुछ छम या 
ब्यादा अंक भी होत हैं। आ्रायः बँगला नाटक भी पाँच ही अंकों के 
होते है। ओर गुजराती तथा मराठी नाटक तीन स पाँच अंकों तक के 
होते हैं। उद्‌ नाटकों में केवल तीन ही अंक होते हैं और हिंदीवाले 
भी प्रायः तीन ही अंकों क्रा नाटक पसंद करते हैं। यदि नाटक-रचना 
के सिद्धांतों ओर इन पाँचों विभागों का ध्यान रखा जाय, तो नाटकों 
में पाँच अंक रखना भी समीचीन जान पड़ेगा | पर कठिनता यह है कि 
जिन नाठकों में पाँच अंक होते हैं, उनमें भी अंकों के अनुसार इन 
पॉँचों तत्वों या विभागो का स्थापन नहीं होता । किसी में तीसरे अंक 
तक भगड़े का विकास ही होता रहता है ओर किसी में चौथे अंक तक 
भी प्राप्त्याशा के लक्षण नहीं दिखाई देते। इसका कारण यदी है कि प्रायः 
नाटक लिखनेवाले नाटक-रचना के इन सिद्धांतों ओर तत्त्वों से या तो 
अपरिचित होते हैं या जान-बूककर उनकी उपेक्षा करते हैं। इस 
अनभिज्ञता या उपेक्षा का परिणाम यह होता है कि कथावस्तु का जेसा 
चाहिए, वैसा निवोह नहीं होता । उसका कोई अंग बहुत फूला हुआ 
ओर कोई बिलकुल सूखा हुआ जान पड़ता है। यदि ऊपर के विभागों 
के अनुसार, दूसरेही अंक में यत्न की समाप्ति न दो जाय और 
बराबर चौथे अंक तक यत्न ही यल्न होता रहे, तो यह स्पष्ट है कि प्राप्त्याशा, 
नियताप्ति और फलागम सब अंतिम और पँँचवे अंक में ही से 
जायँगे, और दर्शकों को यह कहने का अवसर मिलेगा कि बीच में तो 
नाटककार ने बहुत सी बातों का अनावश्यक रूप से विस्तार किया ओर 
अंत में बहुत शीघ्रतापूषंक उसकी समाप्ति कर दी। दम यह नहीं 
कहते कि नाटक के पांचों अंको में से क्रशः एक एक अंक में इन पा 
तस्वों का समावैश बिलकुल निश्चित रूप से ही होना चाहिए, क्योंकि 
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बहुत से लोग केवल तीन या चार अंकों के नाटक लिखना या देखना 
पसंद करते हैं। हम तो केबल यही कहना चाहते हैं. कि नाटक चाहे 
जिलने अंकों का हो; पर लेखक को इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि 
उसकी उठान, निर्वाह और अंत सब कुछ आपेक्षिक हो। ऐसा न हो कि 
आधे से अधिक नाटक केवल उठान की ही सेंट हो जाय और अंत में 
जान पड़े कि लेखक ठोकर खाकर मेँह के बल मिर पड़ा है। ध्थवा यह 
भी न होना चाहिए कि नाटक का उठान ते पूरी तरह से हो ही नहीं, 
र बीच से ही उसका अंत होते लग जाय ओर वह अंत जबरदस्ती 
खींचा-ताना और बढ़ाया जाय , यदिः नाटक से इनमे से कोई दोष 
आयगा और उसकी केाई बात आवश्यकता से अधिक विस्तृत या 
संकुचित होगी, ते उससे नाटककार की अयेग्यता सिद्ध होगी और बह 
नाटक नाव्यशासत्र या कल्ला की दृष्टि से प्रशंसनीय न है| सकेगा। नीच 
हम तीन त्रिकाणों द्वारा जे कुछ ऊपर कहा गया है उस स्पष्ट करते हैं । 


(१) २) (३) 


सबसे उत्तम और मर्यादित नाटक वह हेगा जिसकी पौँचो अवस्थाएँ 
समत्रिकोण त्रिभुज़ (नं० ?) के समान होगी | दूसरे और तीसरे प्रकार 
के त्रिकाण के अजुसार बने नाटक निक्क होगे। दूसरे मे प्राप्त्याशा तक . 
पहुँचने में अधिक समय और बह से फलागम तक अपेक्षाकृत कम समय 
लगेगा। तीसरे में ठीक इसका उल्टा होगा । अतएव नाटक का सुगठित 
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ओर सुष्ठु रूप वही माना जायगा जो समकेण त्रिभुज के 
समान होगा | 

आरंस में दर्शनों को उन सब बातों का पूरा पूरा ज्ञान करा 
देना चाहिए जिनकी नाटक के समभने में आवश्यकता होती हे । 
आरंभ के कुछ दृश्य प्रस्तावना या विपय-प्रवेश के रूप में होने 
चाहिएँ; ओर इन्हीं दृश्यों को ठीक ठीक उपम्थित करने में सबसे 
अधिक योग्यता की आवश्यकता होती है। नाटक का बिपय जितना ही 
जटिल ओर उसके पात्रो की संख्या जितनी ही अधिक होती है, उत्तनी 
ही इस काम से कठिनता बढ़ती है। कोई कथा, कहानी, उपन्यास या 
नाटक आदि लिखने में सबसे बड़ी कठिनता यही होती है कि उसे किस 
प्रकार आरंभ किया जाय। इस कठिनता से पार पाने का सबसे सीधा 
उपाय यह है कि आरम्भ में कुछ ऐसे पात्र रखे जाये जिनके कथोपकथन 
से दर्शकों के। नाटक के विषय आदि का कुछ आभास मिल जाय | 
इसके उपरान्त कथावस्तु का विकास होना चाहिए और इसी विकास 
से पाठकों को नाटक के उद्देश का पता लग जाना चाहिए। 
यहीं से दर्शकों के मन में उत्सुकता उत्पन्न होकर प्रायः अंत तक 
बराबर बढ़ती जानी चाहिए | प्रत्येक दृश्य का कथावसतु के विकास 
में एक मुख्य और महत्त्यपूर्ण स्थान होना चाहिए। नाटक के 
सध्य में कथावस्तु अपनी चरम सीमा के पहुँच जानी चाहिए ओर 
उस समय जे। घटनाएँ हो, वे रिछली घटनाओं का बिलकुल स्वासाबिक 
ओर तकसिद्ध परिणाम होनी चाहिएँ, ओर केाई घटना ऐसी न होनी 
चाहिए जे। अस्वाभाविक या जबरदरती हॉसी हुई मालूम हो | और तब 
नाटक का उतार या निगति आर४्म होनी चाहिए. जिसे संस्कृत नाटककार 
कार्य कहते हैं| फलागम वा परिणाम की सिद्धि में जा कुछ कठिनाइयों 
हो, वे यहीं से दूर होनी चाहिएँ और तब फलागम या अंत हीना 
चाहिए | नाटक का अंत ऐसा न होना चाहिए जिसमे दर्शकों के मन से 
फिर भी किसी प्रकार की जिज्ञासा बनी रहे; ऑर उसका वास्तव मे 
परिणाम निकलना चाहिए । ' 
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हम पहले कह चुके हैं कि आधुनिक नाटकों का आधार प्रायः किसी 
न किसी प्रकार का विरोध हुआ करता है। यह विरोध बहुधा दे व्यक्तियों 
दलों, पक्तों या सिद्धांतों आदि का होता है। इस विरोध का ग्रदर्शन 
अनेक प्रकारों से और अनेक रूपों में हो सकता है । नाटकों में सदा सद्‌ 
ओर असद्‌ का ही विशेध दिखलाया जाता है, इसके कारण असद के 
प्रति दर्शकों में अरुचि और सद्‌ के प्रति सहानुभूति उत्पन्न होती है, 
ओर इसी के द्वारा दर्शकों के अनेक प्रकार की नेतिक शिक्षाएँ मिलती 
हैं| अतः यह विरोध ऐसे ढद्ग से दिखलाना चाहिए जिसमे सदू के 
ग्रति दर्शकों की श्रद्धा बढ़े ओर उनके सन पर बहुत अच्छा प्रभाव पड़े; 
क्योकि इसी से नाटक का नेतिक महत्त्व सिद्ध होता है । 


दर्शकों की उत्सुकता बढ़ाने ओर अंत में उनको चकित करने के लिये 
नाटककार कभी कभी अपने नाटक में किसी गुप्त भेद या रहस्य को भी 
स्थान देते है। वे पात्रों, घटनाओं और उद्दशों आदि के सम्बन्ध में 
पहले ते कुछ बाते छिपा रखते हैं ओर जब किसी उपयुक्त अवसर पर 
उन बातों के प्रकट करके उन दर्शकों के। चकित कर देते हैं । इससे यह 
लाभ होता है कि आदि से अंत तक दर्शकों की उत्सुकता वनी रहती हे 
ओर वे बड़े ध्यान से सब बाते! समझने का उद्योग करते है । पर 
नाटक से इस प्रकार काई गुप्त भेद या रहस्य छिपा रखने में इस वात 
का ध्यान रखना चाहिए कि कहीं दशंको के धोखा न हो जाय और वे 
भटककर कथावस्तु से दूर न जा पड़े । 


अब हम संक्षेप मे रूपकों आदि के भेद बतलाकर यह विषय समाप्त 
करते है । हमारे यहाँ नाख्य के दे! भेद किए गए हैं। एक रूपक और 
रूपक के भेद ईसा उपरूपक। रूपकों में रस की प्रधानता 
कक रहती है ओर उपरूपकों में नृत्य, नृत्त आदि की। 

चत्य म॑ं आगिक अभिनय की अधिकता रहती है। अभिनय-रहित 
नाचने का दत्त कहते हैं। जब इन दोनों के साथ गीत और कथन मिल 
जाते हैं तव रूपक का पूर्ण रूप उपस्थित हो जाता है। फिर रूपक के 
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दस और उपरूपक के अठारह अवांतर भेद रखे गए है। रूपक के दस 
भेद और उनके संबंध की कुछ बातें इस प्रकार हैं-- 

(१) नाटक--यह रूपक के सब भेदो में से मुख्य है। आचार्यों के 
मत से इसमें पँ।च संधियोँ, चार वृत्तिया, चोंसठ संध्यंग, छत्तीस लक्षण 
ओर तेंतीस अलंकार होने चाहिएँ। पाँच से दस तक अंक होने चाहिएँ। 
इसका नायक धीरोदात्त, छुलीन, प्रतापी और दिव्य अथवा अदिव्य हो। 
अंगार, वीर अथवा करुण रस की इसमे प्रधानता हो, ओर सधि में 
अद्भुत रस पर चाहिए। (२) प्रकरण--इसमे सब बाते प्राय: नाटक 
की-सी ही होती हैं; अतर केवल यही है कि इसकी कथा बहुत उन्नत 
नहीं होती ओर इसका विषय कल्पित होता है; किसी पुराण आदि से 
नहीं लिया जाता । इसमें झूंगार रस प्रधान रहता है। (३) माण-- 
इसमें धूर्तो ओर दुष्टों का चरित्र रहता है और इससे दशकों को खूब 
हँसाया जाता है। इसमें कोई व्यक्ति अपने अथवा दूसरे के अनुभव 
की बातें आकाश की ओर मुँह उठाकर कहता और आप ही उन बातो 
का उत्तर भी देता चलता है । (४) व्यायोग--यह वीररसम्रधान होता है 
ओर इसमें ख्रियोँ बिलकुल नही अथवा बहुत कम होती है । इसमें एक 
ही अंक होता है और आदि से अंत तक एक ही काय या उद्देश्य से 
सब क्रियाएँ होती हैं; ओर एक ही दिन की कथा का वर्णन | होता है | 
(५) समवकार--इसमें तीन अंक और १५तक नायक होते हैं और सब 
नायको की क्रियाओं का फल प्रथक्‌ प्रथक्‌ होता है। इसमें वीररस प्रधान 
होता है। (६) डिम--यह समवकार की अपेक्ता अधिक भयानक होता 
है। इसमें चार अंक और १६ तक नायक होते हैं जो आय: दैत्य, राक्षस, 
गंधर्ब, भूत, प्रो आदि तक होते हैं। इसमें अद्भुत और रौद् रस प्रधान 
होते हैं। (७) इहास्रग--इसमें एक धीरोदात्त नायक ओर उसका गति- 
पक्षी एक प्रतिनायक होता है। दोनो एक दूसरे का अपकार करने का 
यत्न करते है। नायिका के लिये उनमें परस्पर युद्ध भी होता है। नायक 
को नायिका तो नहीं मिलती, पर वह मरने से बच जाता है। (८) अंक- 
यह करुणरसग्रधान होता है ओर इसमे स्त्रियों के शोक का विशेष वर्णन 
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रहता है। इसमें एक ही अंक होता है। (६) बीथी--यह भाण से 
बहुत कुछ मिलती-जुलती होती है और इसमे एक हो अंक तथा एक 
ही नायक होता है। इसमें श्रगार रस तथा विनोद और आश्वय -जनक 
बातो की प्रधानता रहती है। (१०) प्रहसन--यह भी प्रायः भाणु से 
मिलता-जुलता होता है ओर इससे कल्पित निद्य लोगों का चरित्र दिखाया 
जाता है। यह हास्यस्सप्रधान होता है, पर इससे लोगो को उपदेश भी 
मिलता है। हि 
उपरूपक के हमारे यहाँ १८ सेद साने गए है जिनकेनास इस प्रकार 
हैं--नाटिका, जोटक, गोछ्ठी, सट्टक, नाव्यरासक, प्रस्थान, उल्लाप्य, काव्य, 
डे प्रेंखण, रासक, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, 
विलासिका, दुर्भन्लिका, प्रकरणिका, हल्लीश ओर 
भाणिका | हमारे यहाँ के आचारयों ले केबल नाटक के कास के लिये 
भायकों ओर नायिकाओं के अनेक भेद किए है और चृत्तियाँ, अलकार 
तथा लक्षण आदि भी अलग नियत किए है। उन्होने यह भी वतलाया 
है कि किन पात्रों को किन सापाओ का प्रयोग करना चाहिए और किसे 
किस प्रकार सबोधन करना चाहिए। हमारे यहाँ यह भी निशय किया 
गया है कि कोन कौन से दृश्य रगशाला में नही दिखलाने चाहिएँ । 
जैसे--लबी यात्रा, हत्या, युद्ध, राजक्रांति, किलो आदि का घिराव, 
सोजन, स्तान, सभोग, नायक या नायिका आदि की सृत्यु इत्यादि । इन 
सबका पूरा पूरा विवरण जानने के लिये लक्षणुश्रंथों&8 का सहारा लेना 
चाहिए; क्योंकि इस प्रकार की बातें बताना हमारे उद्देश्य के वादर है | 
अंत से हम इतना ही कहना यथेट्ट समभते है कि नाटक लिखना सहज 


नहीं हैं ओर इसके लिये बहुत कुछ विद्या, बुद्धि, ज्ञान तथा रचना-कोशल 
की आवश्यकता होती हैं । 


# देखो “#पक-रहस्य! | 


[ख--श्रव्य-काव्य ] 


( १ ) उपन्यास 


रूपक अथवा नाटक की भांति उपन्यास की केाई शाख्रीय 
मयादा नहीं है। वह सामान्य रूप से श्रव्य काव्य के अंतर्गत गिना 
जाता है। परंतु पाश्चात्य साहित्य में श्रव्य 
व्य के इस अंग की इतनी अधिक उन्नति हुई 
है और पश्चिम की प्रणाली पर भारतीय देश- 
भाषाओं में भी इसका इतना अधिक प्रसार हो गया है कि अब यह 
काग्य-साहित्य में स्वतंत्र रूप से अपना अस्तित्व हढ कर चुका है और 
अपनी एक अलग केटि बना चुका है। #स कोटि मं साधारणतः कल्पना- 
प्रसूत बह संपूर्ण कथा-साहित्य आ जाता है जे गद्य की रीति से व्यक्त 
किया गया हो। इस पर ध्यान देते ही प्रकट होता है कि यह एक ओर 
तो वास्तविक जीवनचरित से, चाहे वह पोराणिक, ऐतिहासिक अथवा 
'सामयिक व्यक्तियों का हो, भिन्नता रखता है ओर दूसरी ओर पद्म की 
प्रणाली का परित्याग कर कविता की सूक्ष्म परिधि में पदापण नहीं करता। 
इस दृष्टि से इसका सध्य सार्ग मानना चाहिए। वास्तविक जीवनचरित में 
घटनाओ ओर तिथियो का जे। विशिष्ट क्र स्वीकार करना पड़ता है 
उसके कारण उसमे वास्तविक जीवन की अनुकूनता भले ही देख पड़े 
पर काव्य की मैसर्मिक पूणता श्राप्त करना उसके लिये कठिन है। 
जीवनचरित देश और काल के अभेद्य बधन से बद्ध होकर कला की 
स्वतंत्र सत्ता से अलग जा पड़ता है। वह एक प्रकार से साहित्य और 
विज्ञान के बीच की वस्तु है। उपन्यास में वेसा केाई बंधन न रहने के 
कारण उसमे व्यक्तियों, वस्तुओ ओर व्यापारों को अधिक सुंदर मूति- 
मत्ता श्राप्त हो सकती ओर उपन्या सकार कल्पना के रंग में रगकर 
श्जप्‌ 


साहित्य में उपन्यास 
का स्थान 
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अपनी कथा अधिक रोचक बना सकता है। परंतु है वह कथा ही ओर 
कथा में कुछ व्यक्ति, कुछ वस्तु-व्यापार किसी विशेष क्रम से करने के लिये 
बाध्य होते हैं। आरंभ में उपन्यासकार को यह स्व॒तंत्रता तो रहती है 
कि वह अपने मनोनुकूल, कला के सुविधानुसार, काल्पनिक कथा का 
निर्माण करे; परंतु जब वह उस कथा के साथ आगे बढ़ता है. तब अनिवाय 
रूप से घटना, परिस्थिति-चक्र ओर व्यापारों की एक अंखला बना लेता 
है और मनुष्य-जीवन की सभी वास्तविकताएँ उस पर अपना अधिकार 
जसा लेती हैं। तब वह खतंत्र नहीं रह जाता, अपनी ही निमाण की 
हुई औपन्यासिक सृष्टि के नियंत्रण में आ जाता है। उपन्यास के पात्र 
सजीब होकर अपनी जीवन-यात्रा की ओर चल पड़ते हैं और उपन्यास- 
कार उनके सार्गा में कोई बाधा नहीं उपस्थित कर सकता । केबल नियति 
का वेग, समाज का प्रभाव या समय का परिवतंन अंकित करके ही वह 
अपने पात्रों पर कुछ शासन रख सकता है। नहीं तो जिस भाँति सब 
मनुष्य उसी मभँति उपन्यास के मनुष्य भी अपने अपने स्वभाव के 
अनुसार क्रियाएँ करते हैं | उनमें मनुष्यता का पूरा प्रतिबिंब न दिखाई 
दे तो उपन्यास की कन्ना सफल नहीं हो सकती । अतः उपन्यासकार 
मनुष्यता का सापदंड लेकर चलता है। उपन्यास का यही ग्रतिबिंब 
जहाँ। एक ओर उसकी सीमा बाँध देता है, वहो दूसरी ओर उसे एक 
विशेष कोटिकक्षा भी प्रदान करता है। उपन्यास की सीमा यही है कि 
उसमे कुछ व्यक्तियो के साथ छुछ घटनाएं किसी क्रम से घटित होंगी 
ओर इस समस्त व्यापार मे हमारे नित्यप्रति के जीवन की सी वास्तविकता 
देख पड़ेगी । यह सीसा काव्य अथवा कविता की सीमा से संकीर्ण 
होती हुईं भी उससे प्रथक्‌ है। कविता में घटनाएँ और पात्र 
केवल काल्पनिक संकेतों का काम भी दे सकते हैं ओर वे किसी निश्चित 
क्रम के साथ नहीं भी रखे जा सकते। ऐसी भी कविता हो सकती है 
जिसमे व्यक्ति या बस्तु का नितांत अभाव हो और केवल एक भावना 
या उच्छेवास अथवा एक प्राकृतिक दृश्य सात्र अंकित कर दिया जाय। 
सारांश यह कि कविता मनुष्य की कल्पनाशक्ति का अधिक आश्रय लेकर, 
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संगीत की मूच्छ॑ना के से प्रयोग द्वारा हमारी बौद्धिक वृत्ति को शांत कर 
देती है और विश्वाल का अविभाव कराती है। बिश्वास कल्पना 
का ही दूसरा नाम है। कवि अपनी कह्पना द्वारा जो रचना करता है, 
हम अपने विश्वास द्वारा उसकी सत्यता के साज्ञी होते हैं। उपन्यास 
की जिस वास्तविकता का ऊपर हम उल्लेख कर चुके हैं उसकी प्र्ठपोषकता 
के लिये भी विश्वास की आवश्यकता है, परंतु वह विश्वास दूसरी कोटि 
का है। उपन्यास की घटनाएँ मानव-जीवन का प्रतिरूप खड़ा करने का 
बीड़ा उठाती है; इसलिये हम उपन्यास पढ़ते हुए प्रश्न करते हैं कि ये 
घटनाएँ इसी रूप में कैसे घटित हुईं। यदि हम उनके घटित हौने पर 
विश्वास करते हैं तो इस अवस्था में भी हमारी बुद्धि विशेष रूप से 
जागरित रहती है। कविता पढ़ने पर हमारा प्रश्न यह द्वोता है कि क्‍या 
यह चित्र सत्य हो सकता है ? काव्य के प्रभाव से हम ऐसी मानसिक 
स्थिति में होते है कि उक्त प्रश्न का उत्तर देते हुए कहते है, क्यो नहीं हो 
सकता । यह स्पष्ट ही विश्वास-प्रधान उत्तर है। इसे यदि दाशंनिक 
शब्दावली में कहे तो यह आस्तिकता का द्योतक है। कवि-कल्पना के 
प्रति हमारा विश्वास आस्तिक कोटि का होता है। उपन्यास-लेखक की 
कृति के प्रति हमारे विश्वास मे सशय प्रबल रहता है, उसे नास्तिकता का 
द्योतक कह सकते हैं। उपन्यास पढ़कर हम यह नहीं स्वीकार करते कि 
ऐसा हो सकता है ग्रत्येक बार हमारा प्रश्न यही होता है कि ऐसा कैसे 
हुआ | उपन्यास और कविता का यही भेद उनके सबध का निरूपण 
करता है। हर 

,इस प्रकार उपन्यास के एक ओर जीवनी और दूसरी ओर कविता 
है। इन्हे उपन्यास के दो छोर भी कह सकते है। कभी कभी उपन्यास 
अपनी इस बीच की स्थिति का त्याग कर एक या दूसरे छोर की ओर चढ़ 
जाता है और तब वह उपन्यास संज्ञा का अधिकारी नही रहता। जैसे 
नदियाँ अपना नाम-रूप तब तक ग्रकट रखती हैं जब तक वे दूसरी 
नदियों से सगम नही करतीं, वैसे ही उपन्यास भी अपनी सीमा में रहकर 
ही अपने नाम-रूप की रक्षा कर सकता है। यद्यपि ऐसे भी उपन्यास है 


हे 
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जो किसी के जीवन-ब॒त्त के सकलन या किसी युग विशेष के भावो के संग्रह 
मात्र होकर ही रह गए हैं ओर उनमे कल्पना का पुट अत्यंत क्षीण होने के 
कारण वास्तविक ओपल्यासिकता नही आ पाई। मनुष्यों के हृदय उन्हें 
पढ़कर स्पदित नहीं होते, क्योकि उनसे मानव-मन के अंतरंग का स्पश नहीं 
हो सका, केवल घटनाओ का घटाटोप अथवा युग-विशेप की विचित्रताओ 
का समावेश देख पड़ता है। इसी ग्रकार छुछ उपन्यास ऐसे सी हैं जो 
कविता की प्रणाली से व्यक्त किए गए है। इनमें अधिकांश प्रेममूलक 
आख्यान हैं जिनमे आश्चयग्रद्‌ काल्पनिक घटनाएँ अधिक सात्रा मे 
सन्निहित होती है' । पद्म द्वारा प्रकट किए जाने पर ये अँगरेजी में “रोमांस' 
काव्य कहलाते हैं। यहाँ भी उपन्यास अपने प्रकृत क्षेत्र से बाहर 
चला जाता है ओर हमारी किसी गहन अभिलाषा का सामाधान न कर 
केवल कपोल-कल्पनाएँ जागरित करता है। इन प्रेममूलक आख्यानों में 
वीरत्व तथा नारो-ससादर की भावनाएँ प्रबल रहती है. परंतु इनका 
संघटन घटना-परंपरा के ही द्वारा होता है। अतः इनमे न तो काव्य 
की घटना-विरहित्त सुपमा प्रवेश कर पाती है ओर न उपन्यास के सच्चे 
सनुष्य-चरित्र तथा उनके वास्तविक सुख-दुःख की सार्सिक अनुभूतियाँ 
प्रदर्शित की जाती हैं। अतएवं हम देखते है. कि उपन्यास की कला अपने 
व्यक्तित्व का प्रकाशन तथा उत्कर्ष की सिद्धि अपनी परिधि के बाहर जाकर 
नहीं कर सकती | वह अपनी ही सीमा में रहकर अपनी असीम सफलता 
प्राप्त कर सकती है । 
उपन्यास की परिधि का निरूपण हस ऊूपर कर चुके और अब 
हमारे सामने प्रश्न यह है कि उस परिधि के अंतगत उसकी कला किन 
उपन्यास ओर छोटी पे रे दिशाओ में उन्सुख हुई है अथांत्‌ 
कहानी या 'गहपः.. यो के प्रधान विभाग कोन कोन हैं। परंतु 
इस भश्न का उत्तर देने के पूत हमारा ध्यान 
उपन्यास को ही एक संतान की ओर चला जाता है जो अब अपने पिता 
से प्थक्‌। यह बालिका, जो 'गल्प! कहलाती है, उपन्यास की ही 
ओरस-जात है; किन्तु छुछ समय से वह अपने पिठ-गृह में निवास नही 
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+ रती | इसने नवीन कुल की मर्यादा ग्रहण कर ली -है। यद्यपि 
लपन्यास और गल्प दोनो ही मनुष्य-जीवन की आजुघंगिक कथा को 
कल्पना के रंग से रंजित कर गद्य में व्यक्त करते है, ओर इस दृष्टि से 
दोनो का आधार तथा प्रणाली एक ही है, तथापि इन दोनो की सत्ता 
विभिन्न समझी जाने लगी है। इन दोनों मे केवल आकार का भेद ही 
नहीं माना जाता वरन्‌ इनके रूप-रंग सी भिन्न हो गए है। कुछ विद्वान 
तो इस 'गल्प? बालिका के शोभाशाल्ली विकास से इतने चकित हो गए हैं 
कि इसे थे एक स्वतंत्र सृष्टि मानने लगे है। परंतु यदि हम पाश्चात्य 
साहित्य का इतिहास देखें--क्योंकि वहीं इन दोनो का आधुनिक विकास 
हुआ है--तो समझ सकते है कि गल्प का नवीन आविष्कार अमेरिका के 
कहानी-लेखक हाथवे और पो के ही किए नहीं हुआ, इसके आविभावक 
प्रसिद्ध उपन्यासकार स्काट, डिकेस आदि हो गए है। इससे हम 
उपन्यास और गल्‍ल्प के सान्निध्य संपक का अधिक अनुभव कर सकते 
है। यह अवश्य है कि अमेरिका के उपयुक्त लेखको ने स्काट, डिकेस 
आदि की कहानी का अधिक विकास कर उसे एक स्वतत्र कल्लाकोटि में 
ला रखा है परंतु मूल में ये फिर भी भिन्न नहीं हैं। आगे चलकर 
धाल्प” या छोटी कहानी केवल एक ग्रसंग को लेकर उसकी एक सार्सिक 
भलक दिखा देने का ही उद्दे श रखने लगी जिससे वह उपन्यास के कथा- 
भार से नितांत सुक्त हो गईं। वह जीवन का समय-सापेक्ष चतुर्दिक्‌ 
चित्र न अंकित कर केवल एक क्षण में घनीभूत जीवन-दृश्य दिखाने 
लगी, जिसके कारण वह उपन्यास की कोटि से स्वतंत्र हो गई। इन 
दिन्नो की गल्प या कहानी यद्यपि आकार भे छोटे उपन्यास से बड़ी भी 
हो तो भी उसकी गणना अलग ही कौ जायगी। इसका कारण यही 
है कि 'गल्प? या कहानी की कला दूसरे उपकरणो को लेकर अपना अंग 
सजाने लगी है । उन उपकरणो को “गल्प? के उपकरण मानकर उन्हें 
उपन्यास के उपकरणो से प्रथक्‌ रखना होगा और आगे के प्रष्ठो में 
उपन्यास के प्रधान विभागो का प्रदर्शन करते हुए हमे ध्यान रखना 
होगा कि हम उसकी परिधि को 'गल्पः के बृत्त से :स्पष्टटः अलग रख 
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जिसमे साहित्य के ये दोनों कुठुं बी जो पिता-पुत्री का संबंध रखते हैं, 
व्यवहार के अनुसार बरतें ओर उपन्यास अपनी विवाहिता, अन्यकुल- 
प्रविष्टा, पुत्री का धान्‍्य न स्वीकार करे। सारांश यह कि उपन्यास 
जैसे एक ओर जीवन-चरित और दूसरी ओर कविता के सीमाबंधो सः 
सीमित है वैसे ही वह 'गल्प? के नवीन ग्रृह में भी पदापंण नहीं कर 
सकता | इन प्रतिबधों का विचार कर अब हम उपन्यास की ,प्रमुख 
रूप-रचना, अंग-संघटन अथवा उसके प्रधान विभागों की ओर दृष्टिपात 
करेंगे | 
यह तो हम आरंभ में ही कह चुके हे कि उपन्यास के अतर्गत बह 
संपूण कथा-साहित्य आ जाता है जो गद्य की प्रणाली से व्यक्त किया 
हे गया हो। हमने यह भी उल्लेख किया है 
उपन्यास के कोडि-क्रम (कल उपस्थास सनुष्य के वास्तविक जीवन से 
(१) घटना-प्रधान धन्तिष्ठ सबध रखता है और वह प्रत्यक्ष या 
परोक्त रूप से उसी की कथा कहता है। यदि हम ऊपर की पंक्तियों 
का निष्कर्ष निकालकर उपन्यास की व्याख्या करें ओर कहें कि उपन्यास 
सनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा है तो यह अधिक असगत 
न हागा । इस व्याख्या पर अब ध्यान देना चाहिए। अवश्य ही इस 
सपूर्ण व्याख्या में “कथा? शव्द ही सबसे अधिक महत्त्वपूण है। उपन्यास 
के मूल से क्रथा है। वह काल्पनिक कथा है। ऊपर हम ऐतिहासिक- 
वृत्त या जीवनचरिन से इस काल्पनिक कथा का अंतर प्रकट कर चुके 
अतः किसी को इस भ्रम में पड़ने की आवश्यकता नहीं है कि 
काल्पनिक कथा का अथ असत्य कथा है। काल्पनिक कथा का अर्थ 
उस कथा से है जो कल्पना की सहायता से अधिक मार्मिक, सुरचितः 
ओर गाद्य बना दी गई हो, जिसमे सु दर चयन शक्ति की सहायता से 
जीवन के किसी उदिए अंश की यथारुचि रूपरेखा अंकित की गई हो; 
जिसमे अनावश्यक अंश एक भी न हो और जो अपनी ही पूर्णता 
भआकाश के चंद्रसा की भाँति चमक उठे। ऐसे, काल्पनिक कथा 
मे असत्य का अश चद्र॒म्मा को कालिमा की भाँति, प्रकाश, में: लुप्त हो 
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जाता है। किसी व्यक्ति की जीवनी यदि सत्य और वास्तविकता का 
म्यान रखकर लिखी जाय तो केबल एक सूची मात्र बन सक्रेगी । इसका 
कारण यही है कि उसमें अनावश्यक और निरथक घटनाएँ अस्त-व्यस्त 
'होकर फैली हुई है। यह सूची केवल बाह्य अथथ में सत्य कही जा 
सकती है, पर साहित्य का संबध उस प्रकार के सत्य से नहीं के बराबर 
है। इसी लिये उपन्यासकार बाह्य सत्य की चिंता न करः काल्पनिक 
कथा का निर्माण करता ओर उममे वास्तविक जीवन का सत्य निहित 
करना चाहता है। ह 
वास्तविक हो या काल्पनिक, कथा भें छुछ घटनाएँ अवश्य होंगी 
आर वे किसी विशेष क्रम से घटित होंगी | प्रत्येक उपन्यास में घटनाएँ 
'क्रिसी क्रम से अवश्य ही घटित होती हैं। इन्हे हम उपन्यास की 
कथावस्तु कहते हैं। यदि मिन्न भिन्न उपन्यासो की कथावस्तु का 
अध्ययन क्रिया जाय तो उसके कतिपय प्रमुख भेदों का परिचय मिल 
सकता है। सबसे सरल अथवा निम्न कोटि की कथावस्तु वह है जो 
कुछ आश्वयेजनक घटनाओं का तौँता बाँधकरः पाठकों के कौतूहल को 
आरंभ से अत तक जगाती रहे। मनुष्यों की आदिस कहानियो का 
इसे साहित्यिक रूप समभना चाहिए। घरों मे बड़ी-बूढ़ी स्त्रियों बच्चों 
को जिस प्रकार की कहानियों सुनाती हुईं, (फिर क्‍या हुआ, (फिर क्‍या 
हुआ ! की जिज्ञासा का उत्तर देती स्वयं थक जाती है ओर बच्चे भी सो 
रहते है, वे अधिकांश में ऐसी ही होती है । हे कहानियाँ घटना-प्रधान 
होती है और घटनाएँ विश्मयका रिणी होती हैं। इनकी निश्छल सरलता 
एकमात्र कला है। 
ध हृदय में कौतूहल उत्पन्न कर देनेवाला कोशल यद्यपि स्वत: अधिक 
प्रयोजनीय नहीं सममा जाता परन्तु इस कोशल कौ जहा पता लकर 
कृतिपय श्रेष्ठ उपन्यासो की रचना भी हुई है। कोतूहल वहँ। केवल 
' साधन का कारये करता है जिसके द्वारा ओपन्यासिक किन्हीं महत्त्वपूर्ण 
'रहस्यो को पाठकों तक प्रभावशाल्री रीति से पहुँचा देत है। ऐसी 
कथाएँ हास्य-विनोदमयी तो होती हैं इसलिये उनमें” निहित तत्त्व बड़ी 
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ही रोचक विधि सें प्रहण किए जाते है। हक वे कथाएँ कांश मे 
अन्योक्ति या रहस्य-कथन का सर्म लिए हुए होती हैं. जैसे कि अँगरेजी 
की प्रसिद्ध 'गुलीवस ट्रावेल्स', 'डान क्विक्जट? आदि कथाएं। 

किंतु जहाँ कौतृहल ही एकमात्र उदद श रहता है बहेँ। उपन्यास अधिक 
उत्कष नहीं प्राप्त करता । है, यदि कौतूहल का सजन करनेवाली उपन्यास 
की घटनावली अधिक नियमित की जाय, कार्य कारण संबध से अधिक 
पुष्ट होकर वह उपस्थित हो और पाठको के हृदय में प्रतीक्षा, आशा, 
ख्राशंका, भय आदि संवेदनात्मक भावो को भी उद्दित करे तो उपन्यास- 
कार अधिक सफल कहला सकता है | हिंदी का प्रसिद्ध चंद्रकांता उपन्यास 
यद्यपि मुख्य रूप से कोतूहल को ही सृष्टि करता है. किंतु उपयु क्त सवेद्‌- 
नाव्सक भाव भी उसे पढ़कर उदित और अस्त होते रहते हैं , कथित 
उपन्यास की ग्रेमी-प्रेसिकाओ की योजना ओर उनकी प्रेम-संबंधी चचाएँ 
कोतृहल से कुछ आगे बढ़कर हृदय को स्पर्श करती है । 


इस कोटि के उपन्यास चाहे वे तिलस्मी हों या जासूसी या खूनी, 
केवल आश्चर्यजनक घटनाओ को कोतूहलवद्ध क रीति ये सज्ञित कर 
लिखे जाते हैं और प्रेम, अपराध अथवा गुप्त नीति का रूप दिखाकर रस 
उत्पन्न करते हैं। ये सनुष्य-जीवन के असाधारण और विरल अश से ही 
संबंध रखते औश उस असाधारणता तथा विरतता की अनोखी दुनिया 
में पाठकों का मन हर्षित करते हैं। ऐसे उपन्यास अधिकांश में सुखांत 
होते हैँ और घटनाचक्र समाप्त होने पर नायक की विजय घोषित कर देते 
है! इनको कुंजी किसी तहखाने, किसी गुप्त पत्र, या ऐसे ही किसी 
स्थान से होती है जिसके मिलते ही उपन्यास के रहस्थ का द्वार खुल 
पड़ता है और उसकी सुखपू्वक इति-श्री हो जाती हैं । । 

उपन्यास की , कथावस्तु जब ओर अधिक संयम के साथ 
02 लावा जिक कि हक आशय लिए हुए नियाजित होती है 
व परयी अंपल्मा मं रि विरलता को भूमि से खिंचकर सामूहिक 

जल जीवन के क्षेत्र मं आने लगती है तब 

दूसरे प्रकां: की ओऔपन्यासिक साष्टि आरंभ होती है । यहाँ 
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आकर कथानक का रूप. इस प्रकार बदल जाता है जैसे पर्वत की 
पतली नदी समतल “पर आकर चौड़ी हो जाय और अधिक धीमी 
चाल से बहने लगे। जैसे समतल की सरिता अधिक छउपयेागिनी 
बनकर तट की नर-नारी, पशु-पक्षी स्ष्टि के लिए ही अपने के 
समपिंत कर दे, वेसे ही इन उपस्यासों का कथानक समाज के नर- 
नारियों के क्रिया-कलाप ओर पारस्परिक व्यवहार के ही अधिक कास 
आता है। ऐसे उपन्यासों को सामाजिक, चरितसबंधी अथवा व्यवहार- 
विषयक कह सकते हैं । इस शैली के अधिकांश उपन्यासों का आकषण 
कथानक से हटकर पात्रों, उनके पारस्परिक व्यवहारों तथा उस समाज 
की रीति-नीति मे केंद्रित हो जाता है जिसके व पात्र है। इन उपन्यासो 
के पान्न भिन्न परिस्थितियों सं पड़कर तथा नवीन व्यक्तियों के संसग में 
आकर जिस भाँति आचरण करते हैं बही मनोरजन का विषय बनता 
है । इससे स्पष्ट ही है कि ऐसे उपन्यासो का क्षेत्र विस्तृत और समाज- 
व्यांपी हाता है ओर इस विस्तार के ही भिन्न रंग-रूपो से सज्जित होकर 
वे हमारी आँखों के सामने आते हैं। परिस्थितिया की रमणीय येजना 
जिससे उपन्यास के पात्र स्वाभाविकता का निवाह करते हुए अधिक 
से अधिक सामाजिक अगो को स्पशे कर सके, यही इस केटिक के 
उपस्यासो की मुख्य कला होती है। संस्कृत का 'दशकुमारचरितः 
उपन्यास अपने देश के साहित्य में इस प्रकार की प्रसिद्ध रचना हैं । 
यों वो प्रत्येक उपन्यास में किसी देश अथवा काल का ग्रसंग रहता 
ही है; परंतु उपस्यासकार कर विषय के अनुरूप कभी एक के और 
कभी दूसरे को श्रधानता देते है।वे अ्रमुख रूप ष एक का व्यवहार 
कर दसरे के आपसे आप ध्वनित होने को छोड़ देते हैं। इन सामाजिक 
व्यवहार-सबधी उपन्यासों का निमाण करते हुए रचनाकार का ध्यान 
परिस्थितियो की योजना पर अधिक रहता है। समय की कल्पना या 
वो उसके मस्तिष्क में उदित ही नहीं होती यथा वह उसे स्वतः सिद्ध 
सममभाकर अनुल्लिखित ही रहने देता है । ऐसे उपन्यास अधिकाश म 
स्वश्रिता के सम-सामयिक संसाज के चित्र होते हैं, अतः समय की छा व। 


“॑ा] 
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उन पर स्वयं ही पड़ी रहती है। यह सत्य है कि किसी भी घटनावली 
के व्यतोत होने में स्वल्पाधिक ससय लगता है; परंतु उन सामाजिक 
उपन्यासकारो का काम उस पर ध्यान दिए बिना ही चलता रहता हे । 
काल या समय की गति के ही प्रधानता देने ओर प्रादेशिक सीमा 
का संकुचित कर उसे पात्रों के सुख-दुःख से रंजित एक स्घृति पटल मात्र 
बना देनेवाले उपन्यासों की तीसरी कोटि है। 
काल के ग्रवाह भे पड़े हुए व्यक्ति का चित्र 
अंकित करते हुए थे उपन्यास मनुष्य-जीवन 
का नेसर्गिक रूप दिखाने लगते हैं। इन उपन्यासों में व्यक्ति का जीवन 
चिरंतन मनुष्य-जीवन का प्रतीक अथवा संकेत सात्र बन जाता है। इनमें 
समय के परिवर्ततशील पटल पर व्यक्तियों के चित्र संपूर्ण आकृति से 
अंकित हो जाते है और हम जिस ओर से चाहें उन्हे देख |सकते हैं । 
उपयु क्त सामाजिक उपन्यासों में भिन्न भिन्न व्यक्ति एक दूसरे के संपक 
में आकर अपने को व्यक्त करते हैं, उससे उनके व्यवहार की ही 
विशिष्टता अधिक अंकित होती है, ओर जीवन के सब पहलू देखे जा 
सकते हैं। अधिकतर सामाजिक उपन्यासों के पात्र आदि से अंत तक 
एक सा ही स्वभाव लिए रहते हैं ओर उस स्वभाव के अनेक रंग-रूप 
परिस्थितियों के पटल का रंजित कर देते है ,-परंतु इन उपन्यासों में 
व्यक्ति का शरीर, उसकी मन, बुद्धि ओर आत्मा एक साथ झलक उठती 
है। मानो जीवन के अंपार महासागर से निकलकर थे उपन्यास सरिता 
रूप मे उसी का जल सब सरसों से युक्त लेकर बह चले। इन 
उपन्यासों में घटनाएँ ओर परिस्थितिया आप से आप या विधिवशात्‌ 


रे दब 3५ (4 
पात्रों के जीवन से आ गई जान पडती हैं. जिससे इन रचनाओ को 


ऋलासंवंधी अद्वितीय पूर्णता प्राप्त हो जाती है। विद्वानों का कथन है कि 
उपन्यास-कल्ा का पूर्ण परिषाक यहीं आकर होता है । ऐसे उपन्यासों 
में पात्रों और घटनाओं की संख्या थोड़ी और घटनास्थल संकीर्ण होता 
है। इसी संकीर्णता सें इन उपन्यासों का तीत्र अ्रभाव निहित है। 
इस विपय भें ये उपन्यास नाटकीय रचनाओं की समता के हैं, जो छोटे 


(३) अतरंग जीवन 
के उपन्यास 
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से रंगर्थल पर खेले जाकर प्रभूत प्रभाव उत्पन्न करते है। सुखमय 
और दुःखमय नाटकों का संमिलित रूप इनमें देवा जाता है--संभवततः 
जीवन का यही सच्चा रूप है। ये उपलयास भावना की तीज्नता से 
कविता के भी उपकून्तों का स्पर्श करने लगते हैं और कहीं कहीं उत्कृष्ट 
कवित्व की छटा छा देते हें। 
उपन्यासों की चौथी काटि वह हो सकती है जिसमें देश और काल 
दोनों ही समान रूप से ध्यानस्थ रखे जाये या दोनों ही समान रूप से 
विस्मृत कर दिए जायेँ। देश, काल दोनो का 
(४) देश-काल-सातेज्ष प्रयोग होने पर सब कुछ जैसे जंगम सा प्रतीत 
ओर निरपेकज्ञ उपन्यात जता है और दोनों का बहिष्कार कर 'एकदा?, 
'एकस्मिन स्थाने? आदि से आरभ होनेवाले उपन्यासो में भी अनोखी 
स्थिरता का प्रभाव होता है। देश-काल-निरपेक्ष उपन्यासों की रचना- 
भूमि भारतवर्ष और उसके मौलिसुकुट महाकवि बाण की कादंबरी है | 
कादबरी की कथा में यद्यपि घटनाएँ सरोवर, तट, राजगृह आद स्थान- 
“विशेष तथा संध्या, चौंदनी रात, युवावस्था आदि समय: विशेष सें घटित 
दोती है परतु कबि की अपार कवित्वमयी वर्णन-शक्ति से सजीव होकर 
उन्होंने अपनी समय तथा स्थान की संज्ञा छोड़ सी दी है और उपन्यास 
के अन्य प्राणियों की भाँति स्वयं आणी हो गई है। इस उपन्यास मे 
परम अदूभुत वर्णनो के द्वारा वस्तुओं की एक एक क्रिया, भाव की एक 
एक्‌ सुद्रा इतनी अधिक आकर्षणु-संयुक्त हुई है कि श्र छ उपन्यास को 
बडी बढ़ी घटनाएँ भी उतनी अधिक शक्तिमती न होगी। इसमे जहाँ 
कोरे उपदेश हैं, वहाँ भी पूरी रसमयता है। जहाँ वियेग की उष्ण 


वासना है बढ़ी संयोग की शीतल छाया है। इस रमणीय रचना मे 
सुख-दुःख के घात-श्रतिघात पाश्चात्य उपन्यासो के से संघष के रूप मे 


नहीं दिखाये गए, बदलीवाले दिन के छाया-अ्रकाश की भेंति उनकी 
युगपत्‌ गति है। उसमें सामाजिक तथा मनोवैज्ञानिक चित्रण उत्तम 
$ उपन्यास अपनी कोटि का एक ही है ओर इसको 


डौलो का है । संपूर्ण उपन्यार ( र 
परंपरा अत्यंत विरल तथा वर्तमान काल मे लुप्तप्राय हो चुकी ६ै। इस 
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काल के उपन्यासकार में न उतने बृहत्‌ ऊहापोह को ज्ञमता है न पाठकों 
में उतना पढ़ने का बैये है कि दूसरी कादबरी की रचना की जा सके: 
तथापि इस उपन्यास की वर्णन और चित्रण संबंधी अनेक अमितव 
विशेषताएँ वर्तमान कलाकारों के अध्ययन, मनन ओर अनुकरण का 
विषय बन गई है | 


हिंदी के उपन्यास आधुनिक समय की उत्पत्ति हैं। परंतु ध्यान 
देकर देखने से इनकी परंपरा प्रेमाख्यानक कवियों के पद्मों से ही आरंभ 
* होती दिखाई देती है। वही इनका आदिम रूप समभाना चाहिए। 
ऐसे आख्यान या उपाख्यान प्रचुर संख्या में सूफी कवियों ने लिखे, अतः 
जनमें आध्यात्मिकता की एक अंतधारा भी बहती रही। परंतु इन 
कथाओं का विन्यास प्रमुख रूप से औपन्यासिक हुआ है। यदि 
आध्यात्मिकता का पुट न होता तो इन्हे हम साफ साफ 'रोमांस? काव्य 
कह सकते थे । परंतु उस पुट के रहते हुए भी उनमें 'रोमांस” कविता 
की पूरी झलक है ओर हि दी के आरंभ-काल के कथा-साहित्य पर, जो 
गद्य भे लिखा गया, उसका कम प्रभाव नहीं पडा । कथाओं की रूप- 
रेखा जो आरंभिक गद्य उपन्यासों में प्रायः एक सी ही रही, उन्ही कवियों 
से अधिकांश में ली गई। एक नायक, एक नायिका; नायिका के ग्रति 
नायक का अटल प्रेम; प्रेम की बाघा; प्रेमपात्र की प्राप्ति का ग्रयक्ष; 
बाधाओं का परिहार; सिलन--मौलिक रूप से यही ढाँचा उस काल के 
नेक उपन्यासों में स्वीकार किया गया। जैसे भारतेंदु काल के नाटकों 
के नामों सें विद्यासु दर, च द्रकत्ता-भानुकुमार, रणधघीर-प्रेममोहिनी-- 
नायक नायिका की अभिन्नता प्रदर्शित करते है, वैसे ही पहले पहल के 
उपन्यासों में प्रेम की ह! कथा कही गई है ओर उस कथा का क्रम भी 
सरल, ह द्वात्मक तथा सुखांत रखा गया। 


उस काल के उपन्यासों की अधिक संख्या ऐसी ही होने के कारण 
परवर्ती उपन्यासों पर भी उनका प्रभाव पड़ा और प्रेम-प्रसंग मानो 
उपन्यास मात्र के अभिन्न अंग बन गए। यह्‌ समस्या पश्चिसीय उपन्यास । 
शास्त्र के लिये भी विचारणीय हुई है कि उपन्यास में प्रेमकथा का होना 
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अनिवाये है या नहीं, ओर कुछ व्याख्याकारों ने तो उसे प्मनिवाये 
मानकर उपस्यास की परिभाषा प्र म की काल्पनिक कथा कहकर की है। 
परंतु समय ने यह सिद्ध कर दिया है कि यद्यपि स््री-पुरुष के भ्रोम की 
कथा न्यूनाधिक रूप में प्रायः सभी उपन्यासों में आती है तथापि 
उपन्यास की सीसा प्रस-कथा द्वारा कदापि नहीं बाँधी जा सकती | यों 
तो मनुष्य जीवन में प्रेम का प्रभाव सर्वंसम्मत है ओर मनुष्य जीवन 
की ही प्रतिकृति होने के कारण उपन्यास भी प्रेम का कथानक लेकर 
चत्त सकते हैं। साथ ही यह प्रेम-प्रसंग इतना रमणीय होता है कि 
उपन्यासकार अन्य सब कौशलों से रहित प्रेम-मुलक कथा कहकर भी 
अपने पाठकों को प्रसन्न कर सकता है; परतु उपन्यास की कला का 
विकास आधुनिक युग में इतना अधिक हो चुका है कि वह प्रेम की ही 
रोचकता पर अवलंबित नहीं रहा । तथापि हिंदी गद्य के प्रारंभिक 
दिनो में जब यह कला शैशव अवस्था में थी, प्रम के ही विविध 
रंग-रूप दिखाकर पाठकों का जी बहलाया जाता था 

इसी बीच में एक अभिनव उत्थान “च'द्रकांता-सततिः के रूप में 
हुआ जिसकी चर्चा हम प्रसंगवश ऊपर कर चुके हैं। चुनार की 
पहाडियों में देवकीनंदन खत्री को जो तहखानों की अनंत परंपरा मित्र 
गई और उनकी कल्पना ने जिनके साथ अनेकानेक वीर-कायर नायको, 
नायिकाओं तथा उनकी सहचरियों की स्रष्टि की तथा तिलस्म के सभी 
फन डैजाद किए, उससे हिंदी उपन्यासों का घटना-भाडार तो बढ़ा ही, 
साथ ही प्रतीक्षा, आशंका आदि भावों को उत्पन्न करके कथानक के 
विस्तार में पाठकों का मन लगाए रहने का कोशल भी अधिक आया । 
प्रोम की रूह कथा और ज्ञात या अनुमानसिद्ध घटना-चक्र के स्थान पर 
कौतूहलव्धक अशेष कथाओं की यह्‌ संतति, अवश्य ही हिढी उपन्यास- 
कला के विकास में युग-अवतंक मानी जायगी । 
का प्रवाह फिर भी उसडता ही रहा ओर '“चंद्रकांता- 
उपरांत उसने दूसरी बार हिंदी उपन्यास-द्षेत्र को प्तावित 
* -कला के विकास में सहायक न 


परंतु प्र म 
सतति? के उपरां 
कर दिया। यह '्लावन उपन्यास: 
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हो सका | पंडित किशोरीलालजी गोस्वामी के हाथों मे आकर यद्यवि 
उपन्यास का क्षेत्र समाज के अधिक विस्तृत 'अंश तक पहुच सका 
तथापि उन्हें सामाजिक उपन्या सकार नहीं स्वीकार किया जा सकता | 
वे फिर भी नायक नायिका के ही उपन्यास प्रमुख रूप से लिख पाए | 
गोस्वामीजी ने पात्रों के अनुरूप भापा-लेखन की कल्पना कर ली ओर 
भिन्न भिन्न जातीय व्यवहारों को भी दिखाने की चेट्टा की। इससे 
सिद्ध होता है कि वे उपन्यासों में सामाजिक व्यवह्वर ओर चरित्र की 
'विशेषताएँ अकित करने की दिशा मे आगे बढ़ना चाहते थे । परंतु भाषा 
की भिन्नता ही व्यवहार और चरित्र की अनेकरूपता दिखाने में असम 
हुईं । गोस्वामीजी की रुचि सी जातीय व्यवहारों के प्रति पक्तपात के 
रूप में रही, अतः वे अपने उपन्यास-पात्रों के प्रति न्याय ओर अपनी 
चरित्र-चित्रण संबंधी मूलभावना को प्रतिफलित न कर सके। तथापि 
इसमे कोई संदेह नहीं कि उपन्यास-कला को इन्होंने एकांतिक प्र मकथा 
अथवा घटनाओं के विलक्षण इंद्रजाल से ऊपर उठाकर उस काव्य से 
सामाजिक जीवन के अंश सन्निहित करने की दिशा में जो कार्य क्रिया 
वह नवीन ओर स्वागत करने योग्य हुआ। साहित्य के क्षेत्र में 
व्यक्तियों का मद्दत्त सफल कृतियों की सृष्टि में ही नहीं है, प्रत्युत 
नवीन दिशाओं की ओर अग्रसर होने और आरंभिक किंतु निष्फल 
प्रयास करने मे भी है।.._ 
बंगला के सामान्निक उपन्यास, जो हिंदी में भी अनुवाद करके 
लाए गए, अधिकांश सें कारुणिक परिस्थितियों से पूर्ण दिखाई दिए | 
यह करुणा कुछ तो केवल भावुकता थी और कुछ सामाजिक चक्र के 
फन्तस्वरूप भी थी। जो भी हो, इन उपन्यास्रों मं सामाजिक जीवन 
का कथानक अधिक मात्रा में आया, यद्यपि वह भी उसका एक ही 
पक्ष था बह केवल कुरीति, अन्याय अथवा अत्याचार का पथ क्‌द्दा 
जा सकता हूँ । फिर इनसे प्रेम की कथा भी अपना प्रधान पद त्याग 
तल सकी और न बंगाली लेखक उसका उद्भ्रांत रूप त्याग सके। 
इस कारण  पात्रियों का दुःख और भी बढ़ गया और उत्पीड़ित वारियों 
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की जलसमाघधि, वा प्राणत्याग भी इन उपन्यासो से प्रभूत संख्या में 
मिलते है। इन्हें हुम सामयिक सामाजिक परिस्थितियों की कठोरता के 
प्रति निबल भावना का निराश उच्छुवास कह सकते है। इनमें से अधि 
कांश उपन्यास दुःखांत नाटक अथवा छोटी कहानी (गल्प) के रूप में 
लिखे जाने के अधिक उपयुक्त होते । 
यहाँ हम एक बार फिर उस सीमाभूमि की ओर दृष्टिपात कर सकते 
हैं जो उपन्यास और छोटी कहानी के बीच मे पड़ती है ,, बंगाली लखको 
के ब उपन्यास एक या एकाधिक सामाजिक कुरीति को लेकर लिखे गए 
है परंतु वास्तव में यह आधार गह्प के ही अधिक अनुरूप है | उपन्यास 
के लिये काई रीति या उसके प्रति लेखक की कोई भावना ही पर्याप्त नहीं 
है। सामाजिक जीवन की काल सापेक्ष छाया भी उपन्यास में पड़नी 
चाहिए और उक्त छाया की ही तरंगो के रूप में रीतियों या कुरीतियों 
सी चित्रित की जा सकती है। छोटी कहानियो के लिये तो एक भावना 
सात्र पर्याप्त हो सकती है और श्रेष्ठ कहानियाँ गीत कविता कौ भाँति 
एक ही घटना या तन्‍्मयता के एक ही क्षण में जन्म पा सकती हैं। ऐसी 
ही तन्‍्मयता उन बंगाली उपन्यासकारो की थी, जिसे उन्होने विकल 
प्रोम के कथानक में मिलाकर बहुत कुछ शिथिल कर दिया है जिससे उत्त 
उपन्यास उच्च कोटि के नहीं हो सके । बंकिमचंद्र, महाकवि रवींद्रनाथ 
ओर कुछ काल उपरांत शरच्चंद्र आदि की सुंदर औपल्यासिक रचनाएँ 
इस विषय के अपवाद है। बकिसम बावू, जो बँगला के स्काट कहाते है, 
बड़ी ही विनोदमयी रीति से सामाजिक जीवन की सामयिकग्रथाओ पर 
आज्षेप कर सके हैं; साथ द्वी उन्होने चरित्र-अरधान उपल्यास्रों की अच्छी 
रचना की है। रवीद्रनाथ महोदय के नोका छू बी, गोरा, योगायोग आदि 
उपन्यास जीवन के अंतरंग अबाह् से ओतमप्रोत है। इन्हे उपयु'्त 
तीसरी कोटि के श्रेष्ठ उपन्यासो में स्थान दिया जा सकता है. जिनमें 
सामाजिक मनुष्यता का एकपक्षीय नहीं वरन्‌ चतुदिक्‌ चित्र तथा पात्रों 
थति आँखो के सामने आ गई है ओर जो कुछ 


संपूर्ण प्रकटीकृत परिरि बा कप 
३2 ३ बह उनमें गोप्य नहीं रखा गया। सभी पात्र जैसे अपनी 
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सारी आकृति दिखाकर उपस्यास में आत्मसमर्पण करते हैं और रहस्य 
कुछ भी नही रखते। अतः यह आवश्यक नहीं कि पात्रों के जीवन का 
सखशिख-चित्र उनको जीवनव्यापिनी घटनाओं को दिखाकर किया 
जाय। वह तो कंवल उनक सबंध से चुने हुए शब्द कहकर या 
परिस्थितियों के बीच से उनके आचरण दिखाकर किया ज्ञा सकता है। 
अधिकांश से ये परिस्थितियाँ दुःखपूण ह क्योंकि इनमें पड़कर 
जोवन का रूप अधिक निरोह, रहस्यहीन आर प्राकृत हो उठता है । 
बँगला के श्रप्ठ उपन्यासकार शरच्चंद्र महोदय भी इसी कोटि के उपन्यास 
लिखने में समथ सिद्ध हुए है । 

स्मरण रखना चाहिए कि उपन्यास-लेखन की आधुनिक कला 
पाश्चात्य देशो से आई है ओर आधुनिक भारतीय उपन्यासकारो पर 
पश्चिम का तहिषयक ऋण सबको स्वीकार करना होगा। परंतु उत्त 
कला के अध्ययन के उपरांत यहाँ के श्र छ ओपन्यासिकों ने अपन देश 
अथवा प्रांत के सबंतोव्याप्त जीवन का प्रत्यक्ष दशन किया और वही वाता- 
वरण उनको कृतियो में भी छा गया है” उनकी मोलिकता और उनके 
कथानक की निजता देशी रंग-रूपो से समन्वित जीवन के प्रदर्शन मे है | 
बेगला के अतिरिक्त मराठी, गुजराती, उदू आदि के भी कुछ उपन्यास 
हिंदी में आए परंतु इनका कुछ विशष व्यक्तित्व न देख पड़ा | पाश्चात्य- 
साहित्य में से अँग(जी की जानकारी कतिपय लोगो में थी और अँगरेजी 
के द्वारा यूरोपीय साहित्य ओर विशेष रूप से रूसी क्राति तथा तद्दिषयक 
नवीन शैत्ली के उपन्यासों को पढ़ने को प्रवृत्ति भी उन लोगो में 
उत्पन्न हुई ! 

मु शी धनपत्तराय (प्रंमचंद) जब हिंदी के उपन्यास-क्षेत्र में आए तब 
नवीन रूसी उपन्यासों का, जो सामाजिक तथा राजनीतिक क्रांति के 
उपरात एक नए प्रकार की योजना कंरने और नई संस्कृति को जन्म देने 
का अयांग कर रह थ, प्रभाव लेकर आए | उन दिलों आर्य-समाज का 
सुधार-कार्य तो चल ही रहा था, संयोग से जोरदार राजनीतिक आंदोलन 
का सूत़पात भ्रा उसा समय हुआ । इन्हीं तीनों प्रवाहों का आधार 
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लकर मुंशी धनपतरायजी ने अपने उपन्यासो की रचना आरंभ की | 
उनके उपल्यासों में सासयिक जीवन का चित्र सामयिक आंदोलनों के 
रग में रँंगा हुआ दिखाई पड़ता है। व्यक्तियों के सुख-दुःख की कथा 
वही तक है जहाँ तक वह किसी एक वर्ग की प्रतिनिधि है। जमींदार, 
रैयत, संन्यासी, दारोगा, क्रांतिकारी, विधवा, अछूत या ऐस ही जो अत्य 
चर्ग समाज में इस समय हैं ओर नबीन आंदोलनकारियों की दृष्टि 
जे उनकी जो एक समाज-सापेक्ष सत्ता है, उसी घेरे में प्रेमचंदजी 
के उपन्यास भी घूमते हैं। परतु अपने इन वर्ग-अतिनिधि पात्रों को एक 
दूसरे के संपक में लाने के लिये स्वाभाविक परिस्थितियों की योजना 
करने भें आप सिद्धहस्त हैं। आपका लक्ष्य सामाजिक चित्रण 
के साथ साथ आंदोलनो का समथेन भी है और इन दोनों का समन्वय 
आपकी उपन्यास-कला नही कर सकी | 
इस हिमुखी उद्धश-सिद्धि की साधना में लगने से सुशी धनपतराय 
के उपन्यास एक नवीन कोटि के सममे जा सकते हैं, जिन्हें हम 
डउपयोगिताबादोी सामयिक उपन्यास कह सकते है। इनसे समाज का 
बह चित्र नही जो परिवतनशील न हो । आंदोलन चाहे जैसे भा हो, 
आंदोलन ही हैं। वे मनुष्य के स्थानापन्न नही हो सहूृते। उनका 
चित्रण मानुषीय चित्रण नही कहा जा सकता। प्रेमचंद के उपन्यास 
क्रेचल कल्पना की निस्सीम शक्ति से नही रचे गए, बीती या बीतती हुई 
घटनाओं के प्रभाव से लिखे गए हैं। इस कारण उनके पात्र नेसगिक 
ओर अग्रतिहत प्रकृति की गति से सर्वत्र नही चलते । उनमें स्थान स्थान 
पर उन्हीं की प्रकृति को देखते हुए, ऋत्रिम, अस्वाभाविक ओर असंभव 
आचरण की जड़ता आ जाती है। इसे ही कुछ समालोचक आदुशवाद 
कहते हैं. परतु यह केवल बौद्धिक सिद्धांत कहा जा सकता हैं और 
उपन्यासकार की कला इसके कारण वास्तव मे उद्ित उत्कप-साधन 
नही कर सकी । वो भी श्रेमचंदकला के तीन गुणो ने उन्हे बहुत ऊँचा 
स्थान दे दिया है--(१) उनकी घटनाएँ इतनो घरेलू, सामयिक और 
मर्मस्प्शिनी होती है कि पढ़े और बे-पढ़े सभी सुग्ध हो जाते हैं; (२) 
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कवि की सहानुभूति किसानों और गरीबों से अधिक है. इससे उनके 
उपन्यास आदर के पात्र साने गए हैं; (३) उनकी भाषा ऐसी चलती 
और लगती हं।ती है कि कोई भी पाठक उलबता नहीं। उपन्यास का 
यह सबसे बड़ा गुण है| 
इन प्रष्ठों में हमने उपन्यास-कत्ता और उसके कोटिक्रम पर ही अधिक 
ध्यान रखकर केवल उदाहरण ओर विषय को स्पष्ट करने के लिये 
आधुनिक उपन्यासों पर ऊपर की पंक्तियाँ लिखी है। परंतु आधुनिक 
उपन्यास ऊपर के उदाहरणों से ही समाप्त नहीं होता, क्योकि इस क्षेत्र 
मे कतिपय अन्य क्षमताशाली लेखक भी काम कर रहे हैं. जिन पर इस 
काल के प्रतिनिधि लेखक प्रेमचद की शैली का कुछ भी प्रभाव नहीं है । 
तथापि अभी उनकी उपन्यास-कला को विकसित होकर स्थिर रूप धारण 
करने में कुछ देर है । 
इतना कुछ कह लेने पर अब हम आधुनिक उपन्यासों के' संबंध में 
विशिष्ट विवेचन करेंगे। पहले तो उपन्यासरो का संबंध घटनाओं ओर 
व्यागरों से, अर्थात्‌ जन बातों से होता है. जो 
सहन या संपादित की जाती है। इन्हीं को हम 
“उपन्यास-वस्तु” कहते हैं। दूसरे ये घटनाएँ ओर व्यापार मनुष्यों के 
आश्रित होते है; अथात्‌ उन बातो को सहने या करनेवाले मनुष्य होते हें. 
जो व्यापार की झंखला को स्थिर रखते है। इन्हे “पात्र” कहते है । 
उन पात्रो का आपस में वातालाप तीसरा तत्त्व है जिसे “कथोपकथन” 
कहते है और जिसका चरित्र-चित्रण से बड़ा घनिष्ठ सबंध है । ये सब 
व्यापार या घटनाएँ किसी समय या स्थान मे होनी चाहिएँ, जहाँ और 
जिससे पात्रों का अपना कार करना तथा सुख-दुख मोगना पडता है। 
इसे “देशकाल?' कहते है । यह चौथा तत्त्व है। पौचवां तत्त्व “शैली” 
ओर छठा “डद्देश” है । प्रत्येक उपन्यास में' लेखक को जीवन-संबंधी 
अपने विचारो को परोक्ष या गत्यक्ष रूप से प्रकट करना पडता है।- 
इसके निमित्त से अपने विचारों के अनुसार घटनाओं का क्रम-स्थापन, 
पात्रों के राग-भाव आदि का प्रदर्शन तथा वस्तु निर्देश इस प्रकार से 
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करना पड़ता है जिसमे वह अपने सांसारिक भाव और जीवन के लक्ष्य 
प्रकट कर सके | अतएव उपन्यास के छः तत्त्व होते हैं; यथा -वस्तु, 
पात्र, कथापकथन, देश-काल, शैली और उद्देश्य। इनमे से शैली को 
छाड़कर हम शेष पाँचों तत्त्वों पर क्रमशः विचार करेंगे। “शैली” को 
हम इसलिए छोड देते हैं कि एक तो हम इसका स्वतंत्र विवेचन आगे 
करे गे; और दूसरे यह तत्त्व सब प्रकार के काव्यों में वर्तमान रहता है। 
गद्य-काव्य में इसके लिये कोई विशेष स्थान नहीं है। 
वस्तु-तत््व का विचार आरंभ करते ही हमें यह जानने की आव- 
श्यकता होती है कि किस उपन्यास की सामग्री कहाँ से ली गई है; अर्थात्‌ 
वस्तु. गीवन की व्याख्या करने में उसके किन किन उपादानों 
का उपयोग हुआ है। सांसारिक जीवन अनेक अब- 
स्थाओं में विभक्त है। राजा महाराजा से लेकर साधारण से साधारण 
व्यक्ति तक अपना जीवन-निर्वाहं करते हैं। यद्यपि उनमें अवस्था के 
अनुसार अनेक बातों में भेद रहता है, पर संसार में मनुष्य मात्र एक ही 
प्रकार के रागों, भावनाओं ओर विचारों आदि से प्रेरित होता है | उन्हें 
एक ही प्रकार का कहने में हमारा तात्पय' यही है कि मनुष्य मात्र मे 
सुख-दुःख, स्नेह-धरणा, दया-कऋरता ईर्ष्या-दं ष आदि के भाव और जीवन 
के साधारण प्रश्न जैसे दरिद्वता, संपन्नता, स्वास्थ्य, रोग, मित्रता, शत्रुता 
आदि की अवस्थाएँ समय समय पर उपस्थित होती रहती हैं और 
अपना अपना प्रभाव दिखाकर जीवन को सुखमय या दुःखमय बनाती 
अथवा उसमें उल्लट-फेर करती हैं | अतएव हमें पहले यह विचार करना 
पड़ता है कि किसी उपन्यास से जीवन की किस अवस्था का चित्र 
खींचा गया है और उसमें किन किन उपादानों का उपयेग किया गया 
है। साधारणतया देखने की बात यह होती है कि कहीं उसमें जीवन की 
साधारण और तुच्छ बातो की ओर तो विशेष ध्यान नहीं दिया गया 
है और ऐसी बातों की उपेक्षा तो नहीं की गई है जो मानव-जीवन में 
सर्वथा और सदा व्याप्त रहती हैं और जिन्हे हम जीवन का मूल भाव 
कह सकते है । काव्य में हम जीवन की व्याख्या कह चुके है। अतए्व 


१३ 


१६४ साहित्यालोचन 


किसी अच्छे उपन्यास की महत्ता इसी में होती है कि वह उन बातों पर 
अधिक जोर दे जे जीवन के उत्साहपूर्ण, उद्योगी, हद और शिक्षामय' 
बनाती हैं। एक कृषक के जीवन की साधारण से साधारण घटनाओं से 
लेकर एक वीर शिरोमणि की रोमांचकारी कृतियों तक में थे गुण विद्य- 
मान रह सकते हैं । अथवा यह कहा जा सकता है कि जीवन का ठुःख- 
सय अंत था उसकी सफलता की पराकाष्ठा ही अधिक प्रभावेत्पादक 
होती है। पर किसी अच्छे उपन्यास की सहत्ता इसी बात में होती है 
कि वह उन बातों को अपना मुख्य आधार बनावे जो मनुष्य मात्र के 
जीवन-संग्राम ओर उसकी संपत्ति-विपत्ति की घटनाओं से संबंध 
रखने के कारण हमारे सर्म का स्पशे करनेवाली हों। ' 

उपन्यासों का एक उद्देश खाली समय में चित्त बहलाना ओर 
दिन भर के परिश्रम तथा थकावट के उपरांत चित्त का शांति देना भी 
है । जो उपन्यास यह उद्देश सिद्ध करते हैं ओर उच्चकेटि के आनंद का 
उद्रक करते हुए हृदय के शक्ति श्रौर उत्साह से संपन्न करते हैं, वे अवश्य 
अच्छे उपन्यासों में गिने जाने के याग्य होते हैं। पर इनमें भी कथा 
कहने का ढंग, चरित्र-चित्रण से कोशल अथवा मनोविनाद था परिहास 
आदि के गुणों के रहने के कारण कथा-वस्तु के साधारण होने पर भी 
उपन्यास उत्तम श्रेणी का हे जाता है। अतएव इन छोटे छोटे उपभेदों 
के रहते हुए भी यह मानना पड़ेगा कि किसी उपन्यास की महत्ता बहुत 
कुछ उसकी वस्तु पर अवलंबित रहती है। पर केवल वस्तु की महत्ता ही 
किसी उपन्यास का महत्त्व नहीं स्थापित कर सकती। उस बस्तु को। 
उपयोग से लाने या कथा कहने का ढंग तथा इस कार्य में कौशल उसमें 
महत्त्वपूण गुण उत्पन्न करने से सहायक होते हैं। अतएव झरिसी उप- 
न्‍्यासकार की विशेष शक्ति तथा कोशल तब तक निरथेक होगे, जब तक 
चह सानव-जीवन के रहस्यों से भली भाँति परिचित न होगा । 

हम यह वात पहले लिख चुके हैँ कि उत्तम काव्य के लिये यह 
आवश्यक है कि कवि या लेखक अपने भावों या मनोबेगों का व्यंजन 
करने तथा उनके कारण हससे जो सुख-दु:ख, आशा-निराशा, अमस- 
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आशंका, आश्चय-चमत्कार, श्रद्धा-भक्ति आदि के भाव उसपन्न होते हैं, 
उनके व्यक्त करने में निष्कपटता का व्यवहार करे। इधी को हमने 
“कबि-कह्पना में सत्यता ? का नाम दिया है। इस पर यह कह बैठना 
कि उपन्यास का तो आधार कल्पित कथा ही है, उसमें सत्यता कद्ाचित्‌ 
ही कहीं मिल सके, अपने को भ्रम-जाल में डालना है | उपन्यासकार जीवन 
को चाहे जिस घटना या स्थिति को लेकर अपना काल्पनिक राज्य स्थापित 
करे, पर उसके लिए यह आवश्यक है कि वह उस घटना या स्थिति के 
रहस्यों और विशेषताओं से पूर्णतया परिचित हो। थदि उसमे इस 
ज्ञान का अभाव हो, तो उसे उचित है कि उसके चित्रण करने का साहस 
न करे। मान ल!|जिएं कि काई उपन्यासकार किसी काल की ऐतिहासिक 
स्थिति का चित्र अपने उपन्यास द्वारा उपस्थित करना चाहता है। अब 
उसके लिये यह आवश्यक है कि वह उस काल की सामाजिक, 
राजनीतिक आदि स्थितियो का पूरा पूरा परिचय श्राप्त करे। उसे यह 
जानना आवश्यक है कि उस काल में राजाओं, रानियों, राजकुमारो, 

राजकुमारियों, राज्य के बड़े बड़े अधिकारियों, सेनाओं तथा साधारण 
प्रजा के रहन-सहन का क्‍या ढग था, राजकार्य किस अ्रकार चलता था, 

शासन कैसे द्ोता था, महलों मे क्या व्यवस्था थी तथा उस समय की 

राजनीतिक स्थिति कैसी थी। इन बातों को जाने बिना मोय॑-काल, 
गुप्त-काल्न या मुगल-काल की घटनाओं पर उपन्यास लिखने का साहस 
करना अपनी मूखंता प्रकट करते हुए एक ऐेखा चित्र उपस्थित करना है 

जो वास्तविकता से कोसो दूर होगा ओर जिसऊ कारण मिथ्या ज्ञान 

का प्रचार बढ़ेगा । कुछ आवचार्यों का कहना है कि जिस विषय का 

स्वय अनुभव न कर लिया गया हो, उस विपय पर छुछ कहना या 

लिखना उचित नहीं। यंदि आप समुद्र मे आँधी आने पर जहाज के 

टूटने का वर्णन करना चाहते हो, तो यह आवश्यक है कि किसी ऐसी 

आपने स्वयं अनुभव किया द्वो । अथवा यदि आप मदकचियों 


घटना का आप भ या 
आर शराबियो के विषय में छुछ लिखना चाहते हों तो पहले उनके 
व्यवद्ारो, विचारों और रहन-सहंन का अडुभव आत्त कर लें, तव इुछ 
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लिखें। इस कथन में बहुत कुछ सत्यता है; पर यह ध्यान रखना 
चाहिए कि अनुभव अनेक प्रकार से प्राप्त हो सकता है। हम किसी बात 
का स्वयं अनुभव कर सकते हैं; या पुस्तकों को पढ़कर अथवा ऐसे 
लोगों से बात-चीत करके सी यह अनुभव प्राप्त कर सकते हैं, जिन्हें स्वयं 
ऐसा करने का अवसर प्राप्त हुआ हो । अनुभव प्राप्त करने की इस 
प्रकृति के साथ ही साथ लेखक की प्रतिभा भी इस कोटि की हं।नी चाहिए 
कि जितने उपाय उसको उपलब्ध हो सकें, उन सबसे अपना अनुभव- 
भांडार भरकर वह अपनी कल्पना-शक्ति से ऐसा जीता-जागता चित्र 
उपस्थित करे, जो वास्तविकता के रंग से पूरा पूरा रँगा हुआ ज्ञात दो | 
आत्तएव यह आवश्यक है कि उपन्यास-लेखक मनुष्यों ओर वस्तुओं का 
जितना अधिक संभव हो, अनुभव प्राप्त करे और अपने उद्देश की सिद्धि 
भें उसका उपयोग करे। इस प्रकार जब लेखक की कल्पना-शक्ति 
अनुभव का सहारा लेकर अपने कार्य में ग्रवृत्त होगी, तब उसे अवश्य ही 
पूरी पुरी सफलता प्राप्त होगी । 


उपन्यास की वस्तु के संबध से विचारने योग्य पहली बात यह है कि 
क्या उसकी कहानी चित्ताकपक ओर कहने योग्य है और क्या वह भली 
भाँति कही गई है। इसका तात्पय यही है कि यदि हम उसकी भली 
भाँति जॉच करें तो उससे इन प्रश्नों का यथोचित उत्तर मिल सके-.- 


(१) उसमे कहीं कोई बात छूटी हुई तो नहीं जान पड़ती, अथवा 
उसमे परस्परविरोधी बातें तो नहीं कही गई है ९ 


(२) कया उसके सब अंगों में पररपर साम्य और समीचीनता है 
ऐसा तो नहीं है कि किसी ऐसी घटना के वरणन में कई प्र्॒ठ रैग डाले गए 
हों जिसका कथावस्तु से कोई स्पष्ट संबंध न देख पड़ता हो अथवा किसी 
पात्र का कथन या भूमिका बहुत लंबी चोड़ी कर दी गई हो; परंतु कुछ 
अआगे बढ़ते ही वह भूमिका बहुत द्वी तुच्छ या सामान्य हो जाती हो ? 

(३ ) क्या उससे वर्णित घटनाएँ आप से आप अपने सूल आधार 
सेयाएक दूसरी से निकलती चली आती हैं ?/ “४: - - : 
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(४ ) कया साधारण से साधारण बातों पर लेखक की लेखनी 
चलकर 5न्‍्हें असाधारण बनाने में समर्थ हुई है ? 

"(५ ) क्या घटनाओं का क्रम ऐसा रखा गया है कि जिसमें वे हमको 
अलोकिक, असंगत और स्वाभाविक न जान पढ़ती हों, चाहे वे 
घटनाएँ कितनी ही असाधारण क्‍यों न हों ? । 

(६ ) क्‍या उसका अंत था परिणाम वर्णित घटनाओं के अनुकूल 
है ओर रा कथा या बस्तु का समाद्दार पू्वापर विचार से ठीक ठीक 
हुआ है ! 
हे यदि इन प्रश्नों का संतोष ज्ननक उत्तर मिल सके, तो समभना 
चाहिए कि उपन्यास की वस्तु का विन्‍न्यास भल्ती भौति किया गया 
है। इसके अतिरिक्त यह बात भी ध्यान में रखनी चाहिए कि वर्सन- 
शक्ति का संपादन भी उपेक्षा थोग्य नहीं है। कोई कहानी कहने में 
भी कौशल की आवश्यकता होती है; ओर यह कोशल किसी व्यक्ति 
की विह्व्ता या बुद्धिमानी से मिन्न है। विद्वान या बुद्धिमान्‌ होने ही 
से यह कौशल स्वतः नहीं आ जाता। उस कौशल के संबंध में इस 
बात का पूरा प्रा ध्यान रखना चाहिए कि उसमें कप्ट-कल्पना या 
अस्वाभाविकता तो नहीं है ओर क्या सुननेवाले का मन उसकी ओर 
सहज ही आहृष्ट हो जाता है | यदि किसी कहानी के कहने में सुगमता, 
स्वाभाविकता और मनोमुग्धकारिता स्पष्ट देख पड़े, तो समझ लेना 
चाहिए कि कहानी कहनेवाले मे' अपने व्यापार का जैसा कौशल चाहिए, 
वैसा है। यदि उसमे ये गुण न हों तो उसे इनके उपाजन की ओर 
दत्तचित्त होना चाहिए | 
वस्तु-विन्यास के विचार से 2 वे; दो भेद माने जाते है। 
एक तो वे जिनमें भिन्न मिन्न घटनाओं का एक श्रकार से असंवद्ध 
क दूसरी पर आश्रित नहीं रहतीं 


वर्णन रहता है। वे घटनाएं ए हक 
ओर न दूसरी घटना पहली घटना का आवश्यक या घनिवाय परिणाम 
होती है। इन घटना-समूहों को एक सूत्र में बाँधनेवाला उस उपन्यास 


का नायक होता है और उसी के विशिष्ट चरित्रों को लेकर उपन्यास 
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के भिन्न भिन्न अवयवों का ढाँचा खड़ा किया जाता है। ऐसे उपन्यास्रो 
की वस्तु को असंबद्ध या शिथिल कथनात्मक कद्दा गया है। दूसरे 
प्रकार के उपन्यास वे होते हैं जिनमें घटनाएँ एक दूसरी से इस प्रश्नर 
संबद्ध रहती हैं कि वे साधारणतः अलग नहीं की जा सकतीं ओर 
सब अंतिम परिणाम या उपसंहार की ओर अग्र्वर होती हुईं उस 
उपन्यास को एक ऐसा रूप दे देती हैं जिसमें उसके भिन्न भिन्न अंग 
या अवयव एक दूसरे से मिले हुए रहते है ओर उनको अलग अलग 
करने से सबकी महत्ता नष्ट हो जाती हैँ। ऐसे उपन्यास एक व्यापक 
विधान के अनुसार बनाए जाते हैं और उनकी साथकता घटना- 
समूहों पर निर्भर रहती है। ऐसे उपन्यासों की वस्तु को संबद्ध- 
घटनात्मक कहते है। इस बात का निर्णय करना कठिन है कि इन 
दोनों प्रकार के उपन्यासखों में कोन अच्छा है। हम थह बात पहल 
कह चुके हैं. कि उपन्यासों में सुमगता, स्वाभाविकता और मनोसुग्ध- 
कारिता के गुणों का रहना आवश्यक है। घटनाएँ संबद्ध हों या 
असंबद्ध दों, परंतु यदि किसी उपन्यास में इन तीनों गुणों का समावेश 
कुशलतापूर्वक किया गया हो तो उस उपन्यास को साथक मानकर 
उसकी उत्तमता को स्वीकार करना चाहिए। कदाचित्‌ यह कहना 
अनुचित न होगा कि संबद्धता और असंबद्धता दोनों मे से अति की 
सात्रा को यल्पूर्वक बचाना चाहिए। सबद्धता भी इतनी न हो कि 
उपन्यास में कष्ट कल्पना का दोष आ जाय और स्वाभाविकता नाम मात्र 
को रह जाय। असंबद्धता भी इतनी न होनी चाहिए कि किसी 
उपन्यास के भिन्न भिन्न परिच्छेद अलग अलग कथाएँ जान पड़े। 
किसी किसी उपन्यास में दो कथाओं का समावेश भी कर दिया जाता 
है। यदि्‌ ज्सा हो तो इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि दोनों कथाएँ 
आप भें ऐसी मित्र जायेँ कि वे अलग अलग न जान पड़े । उनका दूध 
ओर चीनी का सा संमिश्रण होना आवश्यक और वांछनीय है। 

हे उपन्यासों की कथा कहने के तीन ढंग हैं। पहले में तो उप- 
सकार इतिहासकार का स्थान भ्रहदण करके और वर्सनीय कथा 
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से अपने को अलग रखकर अपने बस्तु-विधान का क्रमशः उद्घाटन 
करता हुआ पढ़नेवालों के अपने साथ लिए हुए शंतिम परिणाम 
तक पहुँचाकर अपना अभिग्रेत अभाव उत्पन्न करता है। दूसरे 
ढंग में उपन्यासकार नायक का आत्मचरित उसके मुह से अथवा 
कभी कभी किसी उपपात्र या गौण पात्र के मुंह से कहलाता है। 
तीसरा ढंग वह है जिसमें प्रातः चिट्टियों आदि के द्वारा कथा का 
उद्घाटन किया जाता है। तीसरा ढंग बहुत कम और पहला 
ढंग बहुत अधिक काम में लाया जाता है। पहले ढंग का अनु- 
खरण करने में ग्रथकार को अपना कौशल दिखाने का पूरा पूरा 
अवसर मिलता है। दूसरे और तीसरे ढंग का अनुसरण करने में 
उसे कई कठिनाइयों का सामना करना पडता है । इनमे से सबसे कड़ी 
कठिनाई यह है. कि वह अपना समस्त सामग्री का यथेवचित उपयोग नहीं 
कर सकता | 
वस्तु-विन्‍्यास के अनंतर जब हम किसी उपन्यास के पात्रों के 
विषय मे विचार करते हैं, तब पहला प्रश्न जो स्वभावतः उपस्थित 
होता है, वह यह है कि क्‍या प्रंथकार अपने 
न पात्रों को हमारे संसुख वास्तविकता के 
परिधान से वेष्टित करने में सफल हुआ है ? क्‍या हम उन्हें वेसा ही 
समभते और मानते हैं? क्‍या हमारी सहानुभूति उनके साथ वेसी ही 
है ? कया हम उनसे वैसा ही स्नेह या छूृणा करते हैं, जैसा हम ससार 
के अन्य जाने बूमे लोगों से करते है ! यदि ये मनेवेग हमारे मन में 
उद्त हो सकें, तो समझना चाहिए किग्न थकार अपने उद्योग में सफल 
हुआ। इसके विपरीत यदि हसने उन पात्रों को सांसारिक जीवों से भिन्न 
जानकर उनका निवास एक भिन्न लोक ही से कं लिया और उनकी 
शारीरिक, मानसिक तथा आध्यात्मिक शक्तियों को अलोलिक झजु- 
मान कर लिया, तो इस बात में काई संदेह नहीं रहा कि म थकार 
मानव-जीवन की व्याख्या करने में विफल-अयास हुआ । भर थकार चाह 
अपने साधारण अनुभव का उपयोग करे, चाहे अपने असाधारण 
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अनुभव की परीक्षा करे, उसकेपात्रों को सजीव ख्री-पुरुषों की भात 
अपनी भूमिका संपादित करनी चाहिए और अपनी मानवी स्थिति का 
भाव हमारे सन पर अंकित कर देना चाहिए। 

यहाँ यह प्रश्न है सकता है कि उपल्यासों को पढ़कर क्‍यों हम 
उनके पात्रों के अपने समान सजीव पुरुष या खत्री सान बैठते हे और 
उनसे सनुष्योचित आचरण करने को उद्यत हे। जाते हैं। यह विषय 
मनोविज्ञान का है, अतएवं हमारे लिये इस पर विस्तारपूर्वक विचार 
करना अप्रासंगिक और अनावश्यक है। हमस केवल यह निर्देश कर 
सकते हैं कि विभावना की तीत्रता या उत्कर्ष और कल्पना की यथार्थ- 
कारिता शक्ति ही इस स्थिति के मूल में है। इच्हीं दोनों मानसिक 
प्रवृत्तियों से प्रेरित हेाकर हम कल्पित पात्रों के भी चास्तविकत्ता का रूप 
दे देते हैं। यह समझ लेना चाहिए कि मानसिक सृष्टि का क्रम निर्धा- 
रित करना उन्हीं के लिये कठिन नहीं है जो ऐसी कल्पनाओं के माया- 
जाल मे फँँसते हैं बल्कि वे विद्वान भी जे उसके निमाता हैं, उसका 
रहस्य समझने से असमर्थ हैं। एक विद्वान का कथन हे--.-“यह शक्ति 
आध्यात्मिक है । कभी कभी ते यह मानें लेखक के हाथ से कलम पकड़ 
लेती है ओर उसकी रुचि के विरुद्ध भी उसे चला सकती है |” एक 
पुस्तक से वह लिखता है “में अपने पात्रों का अनुशासन करने मे 
असमर्थ हो जाता हूँ और वे मुझे जहाँ चाहते हैं, ले जाते हैं |” इसका 
तात्पय यद्दी है कि उसने पात्रों को स्वतंत्र संकल्पशक्ति से संपन्न कर 
दिया है और उत्तका अनुशासन करना अर्थात्‌ अपनी इच्छा के अनुसार 
उनसे काम लेना उसके सामथ्ये से बाहर हो गया हे | वे स्वतंत्र संकल्प- 
वाले पात्र अपने मनेवेगों से प्रेरित होकर काम करते हैं; और कभी- 
कभी उनके कथन या कार्य ऐसे हो जाते हैं जिनका लेखक के कभी 
अलनुसान भी नहीं होता। यहाँ हम कल्पना-शक्ति की पराकाष्ठा देखते 
हैं ओर इसके रहस्य का उद्घाटन करना लेखक था समालोचक दोनों 


के लिये असंभव है। सृष्टि-वैचित्य का सिद्धांत ही इस सानसिक कल्पना 
से गर्भित जान पड़ता है। 
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अतएव इस मानसिक कल्पना की सृष्टि की कथा को छोड़कर हमे 
केवल इस बात पर विचार करना चाहिए कि किन उपायों का अवलंदन 
करके लेखक चरित्र-चित्रण में सफल हो सकता है। इसके लिये सबसे 
आवश्यक बात सजीव वर्णन करने की शक्ति है | किसी नाटक के 
अभिनय में जो काम किसी पात्र की वेष-भूषा, बोल-चाल, रंग-ढंग तथा 
नाव्य कौशल से निकलता है, वही काम उपन्यास-लेखक को अपने वर्णन- 
कोशल से लेना पड़ता है। जैसे किसी दृश्य-काव्य में किसी पात्र और 
उसके अभिनय को देखकर हम उसके चरित्र से परिचित होते हैं; बैसे 
ही उपन्यास में उसके आकार-प्रकार ओर रूप-रंग का जीता-जागता 
वर्णन पढ़कर हम उससे अपना मानसिक संबंध स्थापित करते हैं। 
उपन्यास के पात्र की शारीरिक बनावट या प्रकृति आदि में जो 
कुछ विशेषता हो किसी. संकट के समय उसकी भावभंगी और 
ध्रचार-व्यवहार मे जो कुछ महत्ता या विशिष्टता हो, वह पाठकों के 
मानसिक नेत्रों के सामने वर्णन द्वारा साज्षात्‌ सजीव रूप धारण करके 
उपस्थित होनी चाहिए। कुछ लोग यह सममते हैं कि किसी वात के 
सबिस्तर वर्णन से, जिसमे कोई छोटी से छोटी या साधारण से साधारण 
बात भी छूटने नहीं पाती, इस उद्देश की सिद्धि हो सकती है। पर 
कुशल कलावान्‌ अपने मतलब की बाते' चुन लेता है और इन्हें 
श्रावश्यकतानुसार अपने भावों, विचारों या शब्दों से रजित करके 
३ 

540 “4208 2:02 दो उपायों का अवलंबन किया जाता है। 
एक को विश्लेषात्मक या साज्ञाव और दूसरे को अभिनयात्मक या परोक्ष 
कहते हैं। पहले प्रकार में उपन्यास-लेखक अपने पात्रों का चरित्र- 
चित्रण स्वयं अपने शब्दों में करता है। वह पात्रो के भावो, विचारो, 
प्रक्ृतियों और रागद्वेषों को समझता, उनकी व्याख्या करवा, उनके 
कारण बताता और प्रायः उन पर अपना मा मत भी प्रकट 
करता है। दूसरे प्रकार में लेखक आप मानों अलग खड़ा रहता है और 
स्वयं पात्रों को अपने कथन ओर व्यापार से तथा उसके संबंध में दूसरे 
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पात्रों की टीका-टिप्पणी तथा संसति से अपना चरित्र-चित्रण करने देता 
है। उपल्यासों की कथा कहने के तीन ढंग हैं--(१) ऐतिहासिक 
या अन्य पुरुष-बाचक, (२) आत्मचारित्रिक या उत्तम-पुरुष-बाचक 
ओर (३) पत्रात्मक। इनमें से पहले ढंग में चरित्र-चित्रण प्रायः 
विश्लेषात्मक या प्रत्यक्ष प्रणाली से किया जाता है; और दूसरे तथा तीसरे 
ढंग में अभिनयात्मक या परोक्ष प्रणाली से। उपन्यासों में लेखक 
का वर्णन तो विश्लेषात्मक प्रणाली के अनुसार ही होता है और 
पात्रों का परस्पर कथो पकथन अभिनयात्मक प्रणाली के अनुसार; इसलिये 
प्रायः दोनों प्रणालियों का प्रयाग और संमिश्रण देख पड़ता है। अतएव 
किसी उपन्यास-लेखक को कृति पर विचार करने में यह जानना ञआवश्यक 
होगा कि उसने किध प्रणाली का कहाँ तक प्रयोग किया है ओर कहाँ 
तक दोनों का संमिश्रण हुआ है; तथा उस काये में उसे केसी सफलता 
प्राप्त हुई है। कुछ विद्वानों की संमति है कि अभिनयात्मक प्रणाली का 
अधिकाधिक प्रयोग होना चाहिए; क्योंकि इसमें पात्रों को अपना चरित्र 
स्वयं चित्रित करने का अवसर मिलता है और पाठकों को भी कुछ अंशों 
में दृश्य-काव्य का आनंद आ जाता है। इस कथन में बहुत कुछ सत्यता 
है। पर नाटक और उपन्यास दो भिन्न भिन्न प्रकार के काव्य हैं | 
उपन्यास में नाव्य-शाखर के नियमों का बहीं तक उपयोग होना चाहिए, 
जहाँ तक वे उनकी सत्ता नष्ट न कर दे ओर उसे नाटक का विक्वत रूप 
न बना दे | नाटक ओर उपन्यास में प्रधान भेद्‌ यही है कि नाटक में 
पात्र अपना चरित्र स्वयं अथवा दूसरे पात्रो के द्वारा चित्रित करते हैं, 
नाटककार को उनके विषय में स्वयं कुछ कहने का अधिकार नहीं होता; 
पर उपन्यास सें लेखक बहुत कुछ वर्णन स्वयं करता है; ओर यदि चरित्र 
का पूरा पूरा चित्रण आप नहीं करता, तो भी उस काये में बहुत कुछ 
सहायता अवश्य देता है। इस भेद को नष्ट करना अनुचित है। उपन्यास 
की उत्तमता भत्यक्ष और परोक्ष दोनों अणालियों का अनुसरण करने से 


ही प्रस्कुटित हं। सकती है। केवल्ल एक प्रर.'ली का अवलंबन करने में 
वह बात नहीं आ सकती। 
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उपन्यासों में चरिन्न-चित्रण॒ के संबंध में एक ओर बात ध्यान देने 
योग्य हे | उपन्यासकार को अपने पात्रों के विषय में सब कुछ एक ही 
समय में नहीं कह देना चाहिए। उसे यथास्थान पहले अपने पात्र के 
चरित्र के विषय में मुख्य मुख्य बातें कह देनी चाहिएँ ओर तब उसे 
छोड़ देना चाहिए जिसमे बहू दूसरे पात्रों के प्रभाव, अपनी स्थिति और 
अपने अनुभव के श्रनुसार अपने चरित्र को क्रमशः ग्रस्फुटित करता 
जाय। ऐसा करने से भिन्न भिन्न स्थितियों में मनुष्य की मानसिक 
छ्वस्था के अनुसार रागह्वेषात्मक अवृत्तियों का जो ग्राबल्य होता हे, 
उसका सुदर और जीता-जागता चित्र पाठकों के संसुख उपस्थित किया 
जा सकता है और वह उन्हें मुग्ध करने में समथे होता है। चरित्र-चित्रण 
के कार्य में संसार के अनुभव तथा मानव-प्रकृति के विश्लेषण की बहुत 
आवश्यकता होती है। इन दोनों के अभाव से चरित्र-चित्रण अधूरा, 
असंगत और अस्वाभाविक हो सकता है। 
छाब तक हमने वस्तु और पात्र के संबंध में अलग अलग अपने 
विचार लिखे है। परंतु उपलयास में दोनो का संमिश्रण अनिवाय 
है। अतण्व इस बात पर भी विचार कर लेना 
वस्तु ओर पात्र उचित होगा कि दलों का पारस्परिक संबंध किस 
की व न प्रकार का है और दोनों कहाँ तक एक दूसरे 
के आश्रित है । 
उपन्यास प्रायः दो प्रकार के होते हैं--एक तो वे जिनमें पात्रों की 
प्रधानता रहती है और व्यापार-४ंखला को गौण-स्थान दिया जाता है, 
दूसरे वे जिनमें व्यापार-मंखला की प्रधानता रहती है भोर पात्रों का 
उपयोग घटनाचक्र से सुचारु रूप से चलाने में किया जाता है। इसमें 
संदेह नहीं कि पात्रों की प्रधानता भ्रष्ट है, क्योकि मनुष्य के हृदय पर 
घटना थो का प्रभाव स्थायी नहीं हो सकता; परतु पात्रों के चरित्र का 
प्रमाव अधिक स्थायी और लाभकारो होता है। अतएव वे उपन्धथास 
अवश्य उत्तम श्रेणी के हैं जिनमें चरित्र-चित्रण का अधिक ध्यान रखा 
जाता है। यदि विचारृबक विवेचन किया जाय तो विद्त होगा कि 


ब््े 
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वस्तु और पात्र में पररप 6 कुछ न कुछ विरोध रहता है। जहाँ वस्तु 
का अधिक ध्यान रखा जाता है, वहाँ पात्रों से वस्तु के अनुकूल काम 
लेना अनिवाय दो जाता है; और ऐसा करने से चरित्र भें असंगतता का 
दोष आ जाता है। पर जहाँ गत्र अर्थात्‌ चरित्र-चित्रण की ओर अधिक 
ध्यान दिया जाता है, वहाँ चरित्र के क्रमशः विकसित होने श्रोर तदनुसार 
घटनाचक्र के अग्नसर होने से चस्तु का सामंजस्य प्रायः बिगड़ जाता 
है। ऐसी अबस्था मे दोनों का उपयुक्त संमिश्रण ही वांछनीय है। जब 
तक वस्तु-विधान और चरित्र-चित्रण एक दूसरे के आश्रित होकर अपने 
अपने उद्देश की सिद्धि भे तत्पर न होंगे, तब तक यह मिश्रण हानिकारक 
ही सिद्ध होगा । जिन उपन्यासों का उद्देश रोमांचकारी घटनाओं का 
वर्णन होगा, उनमे वस्तु-विधान की ग्रधानता अ्रवश्य होगी और पात्रों के 
चरित्र-चित्रण की ओर नामसात्र का ध्यान दिया जायगा। ऐसे उपन्यासों 
में पात्र घटना की शखला के वशवर्ती होकर इधर-उधर मारे मारे 
फिरेंगे ओर उपन्यास की रोमांचकारिता के बढ़ाने में आवश्यकता नुसार 
सहायक बनाएँ जायेगे। किसी उपन्यास में छुछ विशेष ग्रकृतियों 
ओर भ्रवृत्तियों के कुछ लोगों का विशेष अवस्थाओं में संसर्ग हो 
जाता है ओर उन अवस्थाओ के अनुसार उनमे आपस मे सहानुभूति 
या वेसनस्थ होता है। आपस के इसी संसर्ग के परिणाम-स्वरूप 
उस उपन्यास की वस्तु का विधान होना चाहिए। इसमे कोई संदेह 
नहीं कि जिप अवस्था में पात्रों का परस्पर संसर्ग होता है, उसका 
व्यापार-श्वंखला पर बहुत अधिक प्रभाव पड़ता है। इस प्रकार पात्र में 
ही घटना अंतरहित रहती है। अतएव किसी उपन्यास के संबंध में विचार 
करते समय इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि उसमें वस्तु और पात्र 
कद्दों तक एक दूसरे से संबद्ध हैं । 
इस संबंध मे यह बात भी विचारणीय है कि जिन जिन ' घटनाओं 
का किसी उपन्यास सें वर्णन हो, उनके संतोषजनक कारण बताने से 
लेखक कृतकार्य हुआ है या नहीं। अर्थात्‌ पात्र अपनी भूमिका के हारा 
चस्तु के क्रशः विकास से जिन रागद्वेपात्मक ग्रवृत्तियों से प्रोरित होकर 


कोई व्यापार करते हैं, क्या वे व्यापार संतोषजनक और संगत है ओर 
उनका जो परिणाम या प्रभाव साधारणतः हुआ करता है, क्या वही परि- 
खाम या प्रभाव हुआ है। यदि वस्तु के निमित्त किसी पात्र को कोई 
ऐसा कार्य करने में प्रवत्त कराया जाता है, जो उसके चरित्र तथा स्वभाव 
के सर्वथा प्रतिकूल है अथव। जिसकी प्रवृत्ति का कारण सर्वथा असंगत, 
अनुपयुक्त और अस्वाभाविक है, तो यह कहना पड़ेगा कि वस्तु और 
पात्र के पारस्परिक संबंध का ध्यानन रखकर ऐसा किया गया है । 
कभी कभी यह दिखाया जाता है कि एक पात्र जन्म भर दुए ओर नीच 
रहा है, और सदा क्रूरता तथा दु्जनता के काय करता रहता है, पर अंत 
में वह सुजन-शिरोमणि बना दिया जाता है; और इस अदूभुत परिवर्तन 
का संतोषजनक कारण नहीं बताया जाता | ऐसा करना सवंथा अनुचित 
ओर पात्र तथा वस्तु के संबंध के सामंजस्य को नष्ट करना है । 
पात्रों के विषय मे वियार करने के अनंतर यह रवाभाविक है कि हम 
उनकी बातचीत पर विचार करें | कथोपकथन का सुचारू रूप से प्रयोग 
कथोपकथन. सी उपन्यास की आकषक शक्ति हर बहुत 
बढ़ा देता है। उपन्यास के इस तत्त्व के 
द्वारा हम उसके पात्रों से विशेष परिचित होते ओर दृश्य-काव्य 
की सजीवता ओर वास्तविकता का बहुत कुछ अनुभव करते हैं। 
वह कथा को चटकीला बना देता ओर लेखक का कौशल स्पष्ट प्रकट 
कर देता है। 
यद्यपि कथोपकथन का उद्दे श्य श्रायः वस्तु का विकास करना साना 
जाता है, पर वास्तव में उसका संबंध हा से है। उसफे द्वारा रागद्वेप, 
प्रवृत्ति, मनोवेग आदि का अस्फुटन, पात्रों को स्थिति का घटनाओ के 
अनुकूल परिवर्तन और उनका एक दूसरे पर प्रभाव बहुत अच्छी तरह 
दिखाया जा सकता है। कुशल लेखक, जो अभिनयात्मक ढंग को 
अधिक प्रसंद करता हो, इसके द्वारा चरित्र का विश्लेषण तथा उसकी 
व्याख्या बड़ी “सुग़मता से कर सकता है, और यदि ऐसा करने मे 
सवाभाविकता बनी रहे, तो मानों सेने में सुर्गंध आ जाती है।. यदि 
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विश्लेपणात्मक ढंग का भी त्रयोग किया जाय, तो भी वह लेखक की 
श-सिद्धि मं वद्ये सहायता पहुंचा सकता ह | 
कथोपकथन का पहला उद्दश वस्तु का विकास तथा पात्रों का 
चरित्र-चित्रण होना चाहिए। असंवद्ध वार्ते लाने में इसका प्रयोग कद्दापि 
नहीं होना चाहिए, चाह वे बातें कितनी ही सन को प्रसन्न करनेवाली 
ओर परिहास का संचार करनेवाल्ी क्‍यों न हों । हाँ, यदि उनका प्रयोग 
किसी पात्र का चरित्र-चित्रण करने के लिये हो तो बात दूसरी हैं। जिस 
बात का उपन्यास की कथा, उसके उद्द श अथवा पात्र से कोई संबंध न 
हो, उसके विपय में कुछ कहना या लिखना मानों उससे स्पष्ट असंगति- 
दोप लाना है । कथोपकथन में वाहरी अथवा ऐेसी बातों का प्रयोग, जो 
देखने मे तो अप्रासंगिक जान पड़े पर वास्तव से बसी न हों, वहीं तक 
न्षग्य 6, जहाँ तक व बातें वस्तु-विकास में सहायक अथवा पात्रों के 
चरित्र-चित्रण मे विशेष उपयोगी हों । इस अपवाद को छोड़कर कथोप- 
कथन स्वाभाविक, उपयुक्त ओर अभिनयात्मक होना चाहिए। इसका 
तात्पय यही है कि हम किसी पात्र का जेंसा चरित्र चित्रित कर रहे 
दो, ओर जिस स्थिति से तथा जिस अवसर पर वह छुछ कह रहा 
हो. उसी के अनुकूल उसकी वात-चीत भी होनी चाहिए। साथ 
दी बह बान-चीत सुवोध, सरस, स्पष्ट ओर मनोहर होनी चाहिए । 
ये गुण कथापकथन क मल तत्त्त हें। इनके बिना वात्त-चीत वनावटी 
नास्स, भद्दय आर अनुपयुक्त जान पड़ेगी । कुछ लोग कह सकते है 
झिस्चाभाविकता आर उपयुक्तता का कुछ अंशो सम अभिनयात्मकता 
से विगव # जार तीनो गुणों या तत्त्वो का एक ही स्थान में समावेश 
कऋंदशचित ऋछटिन दहो। यह टीक हे पर कॉटनाइ दर करने मे हो लखक 
गे काशल प्रकट दाता है। ध्यान केवल इस वात का रखना चाहिए 
लाना युग उपयुक्त ओर आवश्यक मात्रा से हो। यदि साधारण 
बहा से प्रलाधारुप अथबा नजस्त्री लोगां को वात-चीत वेंसी ही 
जाय य जउसा वह प्रायः हुआ करती है, ता वह उसड़ी-हई, विवादमय 
7२ अनावश्त्य जान पड़ेगी। साथ ही यदि इन दानों बातों का 
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बचाने का उद्योग किया जाय, तो इस बात की आशंका होगी कि कहों . 
बह बनावटी, नीरस और क्षोभकारी न हो जाय। अतपव॒ साधारण 
बात-चीत में अथवा उठ्ठेग या उत्तेजना की अवस्था में सध्यम मार्ग का 
अहण करना ही उचित होगा। लेखक का यह उद्देश होना चाहिए छवि 
वह साधारण लोगों की नित्यप्रति की साधारण बात-चीत के अनुरूप ही 
आपने पात्रों से कथोपकथन न करावे, बल्कि उसे ऐसा रूप दे जिसमे 
अभिनय की त्वरा तथा शक्ति के साथ ही साथ स्वाभाविकता ओर 
वास्तविकता का ग्रत्यक्ष रूप भी देख पड़े । 
हम यह बात कई स्थानों में लिख 'चुके हैं कि सब प्रकार के काव्यो को 
विशेषता यही होती है कि वे पढ़नेवालों में भिन्न भिन्न सनोवेगों को 
कम उत्तेजित करके उसमें अलीकिक आनंद का उद्देक 
करें। यही मनोवेग या भाव साहित्य-शास््र में 
रस के मूल में कहे जाते है। उपन्यासों में भी उनके संचार की 
आवश्यकता होती है। उनके बिना उपल्यास नीरस ओर प्रभावशून्य 
होते हैं। यही कारण है कि उनकी उपस्थिति अथवा अभाव 
इतना प्रत्यक्ष होता है कि साधारण से साधारण पाठक भी 
उनका अनुभव किए बिना नहीं रह सकता। अतएव यहाँ संक्षेप में 
इस बात का विचार कर लेना भी आवश्यक जान पड़ता है कि किसी 
लेखक में पाठछो के मन में आनंद, करुणा, सहानुभूति अथवा विनोद 
आदि उत्पन्न करने की शक्ति का होना कहाँ तक अवश्यक ओर उपयोगी 
है। किसा उरन्‍यास-लेखक की ऋति के गुणों ओर दोफो का विवेचन 
करते समय दो बातों का विशेष रूप से ध्यान रखा जाता है। पहली 
बात तो यह देखी जाती है. कि उस लेखक को शक्तियों कितनी अधिक 
विस्तृत अथवा संकुचित हैं। यदि उपल्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 
करते समय इस बात का ध्यान रखा जाग्रगा, तो पाठकों को ओर भी 
अधिक आनंद आयगा | बात यह है किकसी लेखक में तो करुण 


करने की शक्ति अधिक और हास्य रख का संचार 


रस का संचार कर | | 
2 की शक्ति कम होतो हें; ओर किसी लखक की अवस्था शइसक 
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बिलकुल विपरीत होती है। कुछ लेखक ऐसे होते हैं जो केवल भीषण 
मनेविकार उत्पन्न करने में ही सिद्धहस्त होते हैं; और कुछ ऐसे होते हैं 
जो थोड़ी बहुत मात्रा में सभी प्रकार के मनेविकार उत्पन्न कर सकते है । 
दूसरी बात जे ध्यान रखने योग्य है, वह यह है कि इनमें से किसी 
मने।विकार का पाठकों पर कैसा और कितना अधिक प्रभाव पड़ता है। 
ऐसी ओजभरी या चमत्कृत उक्ति भी हास्य के ही अंतर्गत है जिससे 
मनुष्य के आनंद ते बहुत अधिक होता है, पर वह केवल मसुस्कराकर 
रह जाता है; और ऐसी उक्ति भी हास्यपूर्ण दी मानी जाती है. जिसके 
कारण हँसते हँसते पेट में बल पड़ जाते हैं; पर जिसमे वास्तविक 
चमत्कार की मात्रा बहुत ही थोड़ी होती है। कभी ते। किसी की 
दुरवस्था देखकर मन में सहानुभूति का बहुत ही केमल भाव उत्पन्न 
होकर रह जाता है, ओर कभी पाठकों की आँखों में जल भर आता है। 
केाई दुघटना ते मनुष्य के चित्त में साधारण क्षोभ उत्पन्न करके ही 
रह जाती है, और कोई उसको बिलकुल आपे से बाहर कर देती 
है। तात्पय यह कि कोई उपन्यास पढ़ते समय इस बात का विचार रखना 
चाहिए कि वह उपन्यास अथवा उसका लेखक कहाँ तक और किस प्रकार 
का कोई सनोविकार उत्पन्न करने म॑ समर्थ है। 
यदि किसी लेखक की लेखनी सचसुच प्रभावशालिनी हो, यदि 
वह सचमुच पाठकों के मन से हास्य, करुणा अथवा शोक आदि विकार 
उत्पन्न करने में समथे हो, तो हमे यह देखना होगा कि वह अपने इस 
साम«्य, इरू शक्ति का कहाँ तक सदुपयोग अथवा दुरुपयोग करता है। 
उदाहरण के लिये परिहास को ही लीजिए। परिहास को हम प्रतिभा 
को सबसे बड़ी देन कह सकते हैं. और इसके कारण किसी उपन्यास 
का सोंदर्य बहुत कुछ बढ़ सकता है, पर साथ ही यह भी संभव है कि 
कोई हास्यग्रिय लेखक परिहास को अश्लीलता की सीमा तक पहुँचाकर 
उसका दुरुपयोग कर डाले; अथवा बह ऐसे बुरे ढंग से या बे-मौके 
परिदास कर सकता है कि उलटे स्वयं वह और उसका परिहास दोनों 
हं। हास्यास्पद्‌ हे! जाये । केई परिहास मन के प्रसन्न करने के बदले 
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दुःखी अथवा करुद् भी कक सकता है। परंतु फिर भी परिंहास के 
उपयोग के संबंध में कोई सीमा निर्धारित नहीं की जा सकती; क्योकि 
कुछ बाते ऐसी भी होती हैं. जिन्हे देखकर मनुष्य के मन में करुणा 
ते उत्पन्न होती है, पर साथ ही कभी कभी हँसी भी आ जाती है। 
किलो बद्मस्त शराबी को देखकर वस्तुत: मन में करुणा का ही आवि- 
भावहोी गा, पर उसके कुछ कृत्यों से हँसो भी आ सकती है। किसी के 
बाइसिकिल पर से गिरते देखकर हँसना यद्यपि अनुचित है, तथापि 
कभी कभी ऐसा दृश्य भी मनुष्य के हँसा ही देता है। ऐसी दशा में 
स्वय लेखक के इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि भेरा परिहास 
उपयुक्त, उचित अवसर पर ओर मनोवांछित प्रभाव उत्पन्न करनेवाल्ा 
हो । ऐसे परिहास से दूसरो के आचरण सुधर सकते और ढुगु श दूर 
हो सकते हैं | पर यह बात तभी हो सकती है जब लेखक स्वयं इस 
विषय से सतक ओर विचारशील हो । हम तो केवल यही कह सकते 
है कि परिद्दास बे-मौके, अश्लील अथवा निर्दयतापूर्ण न होना चाहिए । 
ओर उसमे शुद्ध विनोद की मात्रा अधिक होनी चाहिए। जो बात 
हास्य के संबध में है, वही करुणा और शोक आदि के संबंध में भी 
कही जा सकती है । संसार के आयः सभी बड़े बड़े साहित्यों में करुण- 
रस-प्रधान अनेक ग्रंथ वर्तमान हैं, जिनके विशिष्ट अंशों को पढ़कर मनुष्य 
की आँखें से आपसे आप अश्रुपात होने लगता है। हरिश्चंद्र के 
श्मशान-अवास॒ अथवा रामचंद्र के वलन-गमन का साथारण वर्णन भी 
मनुष्य का चित्त चंचल कर देता है। परंतु अयोग्य लेखक के हाथ में 
पड़कर इन रसों की दुर्दशा हो सकती हे ओर ग्रायः होती भी है। कुछ 
लेखक केवल दुःखमय घटनाओं या दृश्यों के वर्णन में ही अपनी सारी 
शक्ति लगा. देत हैं, झथवा किसी साथारण दुःखमय घटना का इतना 
अत्युक्तिपूर्ण और विस्द॒व वर्णन करते है कि या वो पाठकों का जी ऊब 
जाता है या उनका चित्त इतना अधिक व्याकुल और ढुःखी हो उठता है 
कि उसके सँभालने में ही.बहुत समय लग जाता |" । यह अवृत्ति भावुक 
बंगाली लेखकों में.बहुत अधिकता से-पाई जाती.है। वे बांत बात में 


१४ 


२१० साहित्यालोचन 


अपने पात्रों के रुला देते है जिसे पढ़नेवाले के मन में करुण रस का 
संचार तो होता नहीं, उल्टे एक प्रकार की अरुचि उत्पन्न हो जाती है। 
बँगला के प्रसिद्ध नाटककार गिरीश घोष के ग्रायः सभी नाटकों के किसी 
न किसी पात्र पर इतनी अधिक विपत्ति ढाई गई है. कि अंत मे उसके 
पागल होने की नौबत आ गई है| यहाँ भी सब बाते लेखक के विवेक 
ओर विचारशीलता पर ही निभेर करती हैं; ओर केाई ऐसा नियम 
निश्चित नहीं किया जा सकता जिससे यह जाना जा सके कि इस सीमा 
तक करुण रस का संचार उचित ओर इसके आगे अनुचित है। हम 
केवल यही कह सकते हैं कि लेखक के इस बात का सदा ध्यान रखना 
चाहिए कि पाठकों के चित्त पर ऐसी सभी बातों का कुछ न कुछ परि- 
शाम या प्रभाव होता है, ओर उसे यथासाध्य इस बात का उद्योग करना 
चाहिए कि उसका ऐसा वर्णान अप्रिय अथवा खटकनेवाला न हो | यदि 
किसी उपन्यास को ससाप्त करने के उपरांत हमारी यह धारणा हुई कि 
उसके अमुक बणन ने हमारे सन को आवश्यकता से अधिक क्षुव्ध 
किया, व्यथे ही हमे उत्तेजित कर दिया, अथवा सस्राप्ति के उपरांत भी 
हमे बहुत देर तक दुःखी और चिन्तित रखा, तो फिर चाहे उस उपन्यास 
में ओर कितने ही गुण क्‍यों न हों वह पूर्ण रूप से प्रशंसनीय नहीं 
होगा | यद्यपि यह्‌ किसी उपन्यास के ग्रशंसनीय हे।ने की बहुत बढ़िया 
ओर बिलकुल ठीक कसोटी नहीं है, तथापि इसका कुछ न कुछ उपयोग 
अवश्य हो सकता है। | 
अब हम देश-काल-अपेज्षित उपन्यासों के देश और काल का विचार 
करते हैं । उपन्यास के “देश और काल” से हमारा तात्पय ,उसमें वर्शित 
देश और काल “पार-विचार, रीति-रिवाज, रहन-सहन ओर 
परिस्थिति आदि से है। इसे हम दे भागों मे 
विभक्त कर सकते है---एक ते साम्राजिक और दूसरा ऐतिहासिक या 
सांसारिक | ऐसे उपन्यास लिखना सहज नहीं है जिनमें जीवन या 
समाज के सभी अंगों ओर स्वरूपों का समावेश हे, और इसी लिये ऐसे 
उपन्यास देखने में भी कम आते हैं। साधास्णतः अधिकांश उपन्यास 
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ऐसे होते हैं जिनमें जीवन अथवा समाज के दो ही एक अंगों का चित्र 
खींचा गया हो। कोई उपन्यास साधारण गाहस्थ्य जीवन से संबंध 
रखता ह और कोई किसी ऐतिहासिक घटना पर अवलंबित होता है। पर 
फिर भी दोनों में से कोई पूर्ण व्यापक नहीं हो सकता | गाहरथ्य जीवन 
के भी अनेक अंग हैं । किसी उपन्यास में कलह-प्रिय स्लियों का चरित्र 
चित्रित होता है, किसी भे नवयुवकों का नैतिक पतन दिखलाया जाता है, 
किसी में धनवानों के विलाख और नाश का अदशन होता है, किसी मे 
द्रिद्रो के कष्टपूर्ण जोगन का निरूपण द्वोता है। बहुधा ऐसा होता है 
कि उपल्यास का आरंभ तो साधारण परिस्थिति, में होता है, पर आगे 
चलकर उसके नायक को कठिन, असाधारण ओर विपरीत परिस्थितियों 
का सामना करना पड़ता है. लेखक चाहे जिस प्रणाली का अनुसरण 
करे ओर चाहे जिस अवस्था का चित्र खींचे, पर यह स्पष्ट है कि उसे 
चरित्र चित्रण मे देश, काल ओर परिस्थिति आदि का पूरापूरा ध्यात्र 
रखना पड़ेगा। हमे यह भी स्मरण रखना चाहिए कि बहुत से' 
उपन्यास आदि तो केवल इसी लिये मनोरंजक होते हैं कि 
उनमे समाज के किसी विशिष्ट बग, देश के किप्ती विशिष्ट 
भाग अथवा काल के किसी विशिष्ट अंश से संबंध रखनेवाला 
ही वर्णन होता है। ऐसी दशा में जिस उपन्यास का वर्णन जितना 
ही सटीक और स्वाभाविक होगा, वह उपन्यास उतना ही अच्छा 
माना जायगा। ु है 
ऐतिहासिक उपन्यासों में इन बातों का ध्यान रखने की ओर भी 
अधिक आवश्यकता होती है; क्योकि उनमें लेखक को किसी विशिष्ट 
युग अथवा काल का चित्र अंकित करना पड़ता है। छुछ उपन्यास 
तो स्वयं ऐतिहासिक घटनाओं से ही संबंध रखते है: पर छुछ ऐसे भी 
होते हैं जिनके कथानक का इतिहास से बहुत थोड़ा संबंध द्वोता है ओर 
जिनमे किसी ऐतिहासिक काल के सामाजिक अथवा ओर किसी प्रकार 
के जीवन का चित्र रहता है। श्रीयुत राखालदास वंद्योपाध्याय कृत 
करुणा और शशांक ऐसे उपन्यास हैं जिनकी कथा-वस्तु की रचना 
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ऐतिहासिक घटनाओं के आधार पर ही की गई है, पर जिनमें उस समय 
के आचार;विचा र, रीति-रवाज और राजकीय परिस्थिति आदि का 
परा परा दिग्दर्शन कराया गया है। ऐसे उपन्यास लिखने के लिये यह 
बात बहुत ही आवश्यक है कि लेखक उस समय से सबं० रखनेवाली 
काम की सभी बातो का बहत अच्छी तरह ओर विचारपर्वक अध्ययन 
करे | ऐसा किए बिना वह कोई अच्छा ऐतिहासिक उपन्यास लिखने 
में कभी सम ओर सफल हो ह्वी नहीं सकता । यदि काई लेखक केवल 
वतमान क़ाल की घटनाओं ओर परिस्थितियों आदि के आधार पर कोई 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखे ओर उन्हीं घटनाओं तथा परिस्थितियों का 
उस ऐतिहासिक काल में आरोप-मात्र करके छोड़ दे, तो उस उपन्यास 
का शिक्षित समाज में क्या आदर होगा १ ऐतिहासिक उपन्यास का 
सहत्त्व तो केवल इसी मे है कि उसमे किसी प्राचीन काल के जीवन का 
पर्ण और विस्तृत वर्णन किया जाय, जिससे पाठकों के सामने उस काल 
का जीता-जांगता चित्र उपस्थित हो जाय। और यह वात तभी हो 
सकती है जब लेखक ने उस काल की सभी वातों का भली भाँति 
अध्ययन किया हो; ओर साथ ही उसमे उन्तका ठीक ठीक वरणन करने 
पूरी शक्ति भी हो | ऐतिहासिक उपन्यास लिखनेवाले का कास दी 
यद्द है कि पुरातत्व ओर इतिहास के जानकारों ने ज्िन रूखी-सूखी बातो 
का संग्रह किया हो, उनको वह सरस ओर सजीब रूप देकर अपने 
पाठकों के सामने उपस्थित करे; ओर उसे इधर उधर बिखरी हुई जो 
सामग्री भिन्न सिन्न साधनों से सिले, उसकी सहायता से वह अपने 
कोशल के द्वारा एक सवोगपूरणे चित्र प्रस्तुत करे | ऐतिहासिक उपन्यासो 
के पाठक तो उसी लेखक का सबसे अधिक आदर करते हैं जो किसी 
विशिष्ट अतीत काल का बिलकुल सच्चा, जीता-जागता ओर साथ ही 
मनोरंजक वर्णन कर सक्के | इससे उसके पांडित्य ओर पुरातत्त्व-ज्ञान का 
भी आदर होता है, पर उतना अधिक नहीं जितना उसकी वर्णन-शक्ति 
का। हाँ, उस दशा में पुरातत्त्व-ज्ञान का भी विशेष आदर हो सकता. है, 
जब इपब्यास:की आधारभूत घटनाएँ बहुत दी ग्राचीत़ और ऐसे काल से. 
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संबंध रखती हों जिनके विषय भें |सर्वसाधारण को बहुत ही कम ज्ञान 
हो। पर इस विषय का विशेष विवेचन ग्रस्तुत विषय से अधिक संबंध 
नहीं रखता इसलिये हम यही कहना पर्याप्त समझते है कि जिस ऐति- 
हाप्तिक काल की घटनाओं के आधार पर कोई उपन्यास लिखा जाय, 
उस काल के विचारो, भावों, व्यवहारों और परिपाटियों आदि का उसमें 
ठीक ठीक और पूरा पूरा वन होना चाहिए । 
देश और काल के अतिरिक्त किसी उपन्यास का संबंध कुछ दूसरी 
ऐहिक बातों से भी द्ोता है।_ कुछ लेखक तो बड़े और अच्छे दृश्यों 
का वर्णन भी बहुत ही संक्षेप में करके छुट्टी पा जाते हैं और कुछ लेखक 
छोटी से छोटी बातों का भी बहुत ह्वी विस्तारपुर्वेक वर्णन करने बैठ जाते 
हैं। कुछ लेखक तो पव॑तो, नदियों ओर जंगलों की प्रातः-कालीन शोमा 
का वर्णन दो-चार पंक्तियों में ही दे देना पर्याप्त समझते है ओर कुछ 
न्खकों को खिड़कियों भें लगे हुए जंगलों, उनके आगे पड़े हुए परदों 
ओर उन परदों में बने बेल-बूटो तक का वणन किए बिना संतोष नहीं 
होता । हमारी समर में लेखक को किसी प्राकृतिक दृश्य का वैसा ही 
वर्णन करना चाहिए, जैसा कि कोई अच्छा चित्रकार उस दृश्य का 
चित्र खींचता । बहुत हं। विस्तृत अथवा बहुत ही संक्षिप्त वन कमी 
प्रभावशाली अथवा चित्ताकषक नहीं हो सकता। हो, यदि लेखक 
चाहे तो उन प्राकृतिक दृश्यो अथवा दूसरों बातों का अपने कथानक 
भे और प्रकार से प्रयोग कर सकता है। वह अपनी रचना को 
केबल सोंदर्यब्रद्धि के लिये भी ऐसे दृश्यों का वर्णन कर सकता दै और 
अपने सुजन पात्रों के साथ पाठकों की सहानुभूति बढ़ाने अथवा दुष्ट 
पात्रों की दुष्ता अधिक अत्यक्ष करने के लिये भी कर सकता है। जैसे 
नवजात कृष्ण को गोद में लेकर यमुना पार करनेवाले वसुदेव के साथ 
सहालुमूति बढ़ाने के लिये मीषण अंधकार, घोर वषों, प्रचंड वायु ओर 
प्रबल बाढ़ का बहुत अच्छा वर्णन हो सकता है। अथवो मन में परम 
पवित्र भाव उत्पन्न करनेवाली किसी सु दर नदी के रमणीय तट 
यर किसी अघोर कृत्य करनेवाले दुष्ट की दुष्टता प्रकट करने के लिये 
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भी ऐसे वर्णनों का उपयोग हो सकता है। अथवा किसी शोकपूर्र घटना 
का वर्णन करते हुए पड़नेवाली फुहार का इंद्र के अश्रु पात के रूप भें उप- 
योग हो सकता है। पर प्रायः लेखक प्राकृतिक दृश्यों या घटनाओं आदि 
का उपयोग अपने पात्रों के साथ सहानुभूति बढ़ाने में ही करते हैं 
किले के बुज मे बंद किसी केदी का वर्णन करते हुए साथ में आंधी 
झोर तूफान का उल्लेख होता है; ओर अट्भरालिका में पड़ी हुई विरहिणी के 
व्रणंन के साथ वादल की गरज ओर बिजली की चमक का उल्लेख होता 
है । साधारणतः लेखक अपने पात्रों की अवस्था ओर प्राकृतिक घट- 
नाओं में सामंजस्य ही स्थापित करने का उद्योग करते है। विरोध 
ते प्रायः ऐसे ही लेखकों की रचनाओं में पाया जाता है, जो यह 
समझ लेते है कि प्रकृति को मनुष्यों के सख-दःख का कुछ भी ध्यान 
नहीं होता, अथवा जो इस बात का अनुभव कर लेते हैं. कि सु दर से 
सु दर दृश्यों ओर शोभाओं का भी निर्दय ओर कठोर-हृदय दुष्टों पर 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 

अब हम उपन्यास के अंतिम ओर छठे तत्त्व उद्दश का कुछ विचार 
करते है। इस उद्देश से हमारा तात्पय जीवन की व्याख्या अथवा 
हे आलोचना से है। नाटक की भाँति उपन्यास 

कर का भी जीवन के साथ सबसे अधिक ओर घनिष्ठ 

संबंध है। उपन्‍्यासों में मुख्यतः यही दिखलाया है कि पुरुषो 
ओर ख्तनियो के विचार, भाव ओर पारस्परिक संबंधआदि 
किन किन कारणों अथवा गवृत्तियों घे प्ररित होकर कैसे-केसे कार्य करते 
हैं; अपने ग्रयक्ञों से वे किस प्रकार सफल अथवा विफल होते हैं; ओर 
इन सव के फल-स्वरूप उनमें कैसे कैसे सनोविकार आदि उत्पन्न होते 
हैं। उपन्यास-लेखक का ज्ञीवन के किसी एक अथवा अनेक अंगो के 
साथ वहुत ही घनिष्ठ संबंध होता है; इसलिये किसी न किसी रूप में 
यह प्रकट करना उसका कतंव्य हो जाता है कि जीवन के साधारण ओर 
असाधारण सभी व्यापारों का उस पर क्या और केसा प्रभाव पड़ा है। 
कुछ विशेष सिद्धांतो अथवा विचारों के प्रतिपादन के उद्देश से तो बहुत 
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ही कम उपन्यास लिखे जाते 

“वश विचा रथ 34/00 अ कआ अप कुछ न कुछ 
छोटी से छोटी कहानी के भी ध्या नपर्बक * जाते है। _ यदि किसी 
नैतिक महत्त्व का कोई न कोई लिरात सिल देखा जाय, ते उसमें भी 
उपन्यासों में जीवन-संबंधी ऐसे नेतिक सिद्धां ही जायगा। तो फिर 
जाना तो बहुत ही साधारण बात है। 30020 028, 

कुछ लाग कहा करते हैं 
बहलाने के उद्देश से द्वी लिखे 288 23703 समय में केवल दिल 
यूढ़ सिद्धांतों ओर तत्त्वों के हढ़ना ठीक नहीं हल कि 383 
कोटि के उपन्यासों के संबंध में यह है । बहुत हो साधारण 
उच्च कोटि के उपन्यासों के संबंध में यह पा ठीक हे सकता है; पर 
जीवन-संबंधी इछ न छुछ कल हर कही जा सकती | 
में भी हे! सकते हैं और होते हैं, पर वे स्पष्ट रूप से बल सडक 
सामने नहीं आते कि उनके लेखकों में उन्हें व्यक्त पा मार 
ही नहीं हैती । पर बड़े बड़े उपन्यास लेखक अच्छे ४ 88 3825 
विचारशील होते हैं। वे लोगों के विचारों, भावों और अनुभवी और 
का भली भँ।ति निरीक्षण करके उनके संबंध में पूर्ण 70% जप 
। करते 
हें; और उस अनुभव तथा ज्ञान की सहायता से बे कि आम 
ऐसा अच्छा चित्र अंकित करते हैं, जिसकी कोई विजञारशील टिक की 
उपेक्षा कर ही नहीं सकता। यही कारण है कि किसी 530 कभी 
की चर्चा छिड़ते ही आप से आप जीवन के भिन्न भिन्न ० कक 
नीवि-शाख्र के भिन्न मिन्न सिद्धांतों की चर्चा होने लगती है। न 
परंतु इसका यह तात्पर्य नहीं है. कि कोई उपन्यास-ले 

उपल्यास में बढ़े बड़े नैतिक सिद्धांतों अथवा जय सब मी आप ब्क 
आदर्शो की ही भरमार कर दे ।_ यह अवश्य है कि जीवन के संबं बचे 
उसके जे विचार अथवा आदर्श होंगे, उन्हीं के अनुसार वह हक की 
_विन्यास तथा उसके पात्रों का चरित्र-चित्रण करेगा | पर 


न्यास का वस्तु 
उसका यह ऋृत्य गीण होगा ओर उसका मुख्य कृत्य जीवन-संवंधी 
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वास्तविक घटनाओं अथवा कार्यो का निदर्शन और निरूपण करना 
होगा, अर्थात्‌ वह केवल यही दिखलायेगा कि जीवन साधारणतः किस 
अकार व्यतीत किया जाता है। साधारण जीवन का जो चित्र वह अंकित 
करेगा वह अवश्य ऐसा होगा जिससे लोग शिक्षा अहण करते हुए कुछ 
नेतिक सिद्धांत अथवा आदर्श भी स्थिर कर सके । जीवन के संबंध में 
लेखक का जो कुछ अनुभव या निरीक्षण होगा, वह अवश्य लोगों के 
जीवन-सुधार में बहुत कुछ सहायक होगा। केवल इसी दृष्टि से 
उपन्यास का उद्देश निश्चित होना चाहिए । 
उपन्‍्यासों में जीवन का आलोचन अथवा नैतिक सिद्धांतों का प्रति- 
पादन दो प्रकार से होता है। कुछ उपन्यास-लेखक, तो नाटककार की 
जीवन की व्याख्या. माँपि; सब घटनाओं ओर बातों को उनके वास्त- 
विक रूप में ही अपने पाठकों के सामने उपस्थित 
कर देते हैं। संसार के मनुष्यों और चरित्रों को वे जिस रूप में देखते 
अथवा पाते हैं, उसी रूप में वे उनको चित्रित करके छोड़ देते हैं. और 
वस्तु विन्‍्यास के ढंग से ही वे अपने नैतिक सिद्धांतों का प्रतिपादन कर 
देते हैं। अर्थात्‌ वे अपनी कल्पना की सहायता से संसार का एक सूच्म 
अथवा संक्षिप्त रूप ऐसे ढंग से अंकित करते हैं, जिससे कुछ नेतिक 
सिद्धांत स्थिर किए जा सकते हैं.। केवल पात्रों के चरित्र-चित्रण और 
कथानक के विकास से ही वे जीवन अथवा नीति-संबंधी अपने विचार 
ओर सिद्धांत अ्रक्ट कर देते हैं, ओर तब पाठक अथवा आलोचक का यह 
काम रह जाता है कि वह उपन्यास में इधर उधर बिखरी हुई बातों के 
आधार पर कुछ नैतिक निष्कर्ष निकाल ले | 
यहाँ तक तो उपन्यास और नाटक दोनों एक ही ढंग से चलते हैं। 
दोनो कुछ घटनाओं अथवा बातों को लोगों के सामने उपस्थित कर देते 
ओर परिणाम निकालने का काम पाठकीं पर छोड़ देते हैं। नाटककार 
के ते स्वयं अत्यक्ष रूप से छुछ भी कहने का अधिकार नही होता, पर 
_पन्‍्यासकार यदि चाहे ते बीच बीच से स्वयं भी टीका-टिप्पणी कर 
सकता है। वह उपन्यास में दिए. हुए चरित्रों की आलेाचना और. कार्यों 
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की व्याख्या कर सकता है और उनसे कुछ नैतिक सिद्धांत निकालकर 
लोगों के सामने रख सकता है | जब वह अपना यह अधिकार काम में 
लाता है और अप्रत्यक्ष रूप से चरित्र अंकित करने के साथ ही साथ 
प्रत्यक्ष रूप से उसकी आलोचना सी करने लगता है, तब वह मानो अपने 
रचे हुए संसार का आप ही आलोचक ओर व्याख्याता भी बन जाता है । 
उस दशा में उसकी वही आलोचना ओर व्याख्या बाहरी संसार की भी 
आलोचना ओर व्याख्या हो छाती है। यही जीवन की आलोचना का 
प्रत्यक्ष ओर दूखरा प्रकार है | 
किसी उपन्यास के जीवन-संबंधी तत्त्वों की परीक्षा करते हुए सबसे 
पहले इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि उसमे सत्यता की सात्रा कहाँ 
उपन्यास में सत्यता. है। पर वह सत्यता वैज्ञानिक सत्यता से 
बिलकुल भिन्न ओर “कवि-कल्पना? सिलने- 
चाली “सत्यता” के समान ही होगी । हम यह नहीं कह सकते कि उप- 
न्‍्यासों भे केवल झूठी ओर कल्पित बातें भरी होती हैं ओर उनमें सत्यता 
का कोई अंश होता ही नहीं । यह सच है कि कोई उपन्यास आदि से अंत 
तक वास्तविक अथवा सच्ची घटनाओं के आधार पर नहीं होता; उसकी 
अधिकांश बातें लेखक की कल्पना से उद्भूत रहती हैं। परंतु इतना होने 
पर भी उसमें गूढ़ और व्यापक सत्यता अंतर्हित रहती है, जो अधिक 
प्रभावशालिनी ओर शिक्षाप्रद होती है। 28 के विवेचन में हम जिस 
“ऋषि-कल्पना में सत्यता” का उल्लेख कर चुके हैं, वही सत्यता उपन्यासों, 
आधदख्यायिकाओ और नाटकों आदि में उपध्थित रहती हा है । जो कुछ कभी 
हुआ द्वो अथवा नित्य होता हो, केवल वही सत्य नहीं है, वल्कि जो इुछ 
हो सकता हो, वह भी सत्य ही है। इस अंतर के स्पष्ट करने के लिये कुछ 
विद्वान साहित्य के दे भेद मानते हैं--एक ते ज्ञान साहित्य ओर दूसरा 
शक्ति का साहित्य। ज्यो ज्यों विज्ञान की उन्नति हाती जाती है त्यों त्यों जान 
का साहित्य ते पिछड़ता और पुराना द्वाता जाता है, पर शक्ति का 8 
नया और ताजा बना रहता है। भोतिक विज्ञान अथवा शरीर-शाख 3 
पाठ्य पुस्तकों में भी सत्य ह्वाता है। पर नए वैज्ञानिक आविष्कार के कारस 
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०५ /2 
उनमे का सत्य पुराना और अधूरा हाता जाता है, ओर इसी लिये उनमे 
सदा संशाधन, परिवर्तेत और परिवर्द्धन आदि की आवश्यकता बनी रहती 
है । पर काव्य; नाटक ओर उपन्यास आदि ज्ञान के साहित्य नहीं, बल्कि 
शक्ति के साहित्य हैं। अर्थात्‌ उनमें ज्ञान के बदले एक ऐसी शक्ति हे नी है 
जो लागों के कुछ विशेष बातों का ज्ञान कराती है । ऐसी पुस्तकों में जे। 
कल्पित सत्य होता है, वह सदा एकरस रहता है। उसमें कभी किसी 
परिवर्तन,परिवद्धन या संशाधनआदि की के ई आवश्यकता नहीं हे।ती | पंच- 
तंत्र, कादंवरी अथवा शकुंतला में जे सत्य प्रतिपादित है, उसमें क्या कभी 
केई अंतर पड़ सकता है या वह कभी पुराना और निकम्मा हा सकता है 
किसी ने कहा है-..“उपन्यास में नामों ओर तिथियों के अतिरिक्त ओर 
सव बातें सच्ची होती हैं, ओर इतिहास में नामों ओर तिथियों के अतिरिक्त 
ओर केाईबात सच्ची नहीं होती ।? इस उद्धरण से हमारा तात्पय यही नहीं 
है कि इतिहासों मे कुछ भी तथ्य नहीं हाता। हमारा अभिप्राय ते केबल 
यही है कि लाग भल्री भाँति समर लें कि उपन्यासों और नाटकों आदि 
का महत्त्व किस प्रकार के सत्य का आश्रित है। उपन्यास-लेखक कुछ सच्ची 
अथवा संभावित घटनाओं के तेड़-मराड़ कर किसी नए ओर विलक्षण 
ढंग से हमार सासने उपस्थित कर सकता है। पर फिर भी हम यह नहीं 
कह सकते कि जीवन की वास्तविक घटनाओं ओर शक्तियों अथवा आदर्श 
संभावनाओं से वह दूर जा पढ़ा है। हाँ, यदि बह इन बातों से दूर जा 
पड़ा हो, यदि डसकी कृति में हमें आदि से अंत तक बिलकुल असंभव 
ओर अनुपयुक्त बातें ही मिलें, जैसी कि हिन्दी के ऐयारी के ओर तिलस्मी 
उपन्यासो मे मिलती हैं, ते हम कह सकते हैं कि लेखक ने उपन्यास के 
वास्तविक उद्दश्य अथवा लक्ष्य पर कुछ भी ध्यान नहीं रखा; और इस 
इष्टि से उसकी कृति प्रशंसनीय नही है । 

उपन्यास में जे! सत्यता होती है, वह वास्तव में उसकी वाध्तविकता 
उपन्यास में वास्तविकता “यों संभावना से संबद्ध होती है। जे बात 


....... संभव हो, अथवा [जा नित्य किसी न किसी रूप से 
चास्तव से हाताो हा, उसी के उपन्यास में स्थान मिलना चाहिए। साथ 


, गद्य-काव्य २१६ 


ही कोई ऐसी बाधा भी नहीं होनी चाहिए जिससे लेखक अपनी कल्पना- 
शक्ति से पूरा पूरा काम न ले सके । लेखक को संसार और जीवन की 
वास्तविकताओं का भली भाँति निरीक्षण करना चाहिए और यथासाध्य 
उनका ज्यों का त्यों चित्र अंकित करना चाहिए। पर कहीं हीं इस सिद्धांत 
का भी दुरुपयोग हो खकता और होता है। दुष्टता और नीचता आदि का 
एक ही स्थान में कोई ऐसा चित्र खींचा जा सकता है जिस पर असंभव 
होने का तो दोष न लग सकता हो, पर फिर भी जे। जीवन की साधारण 
वास्तविकताओं से बहुत दूर जा पड़ता हो। अथवा किसी बहुत ही साधा- 
रण और नित्य होनेवाली बात का ऐसा लंबा-चोड़ा वर्णन हो सकता है जो 
वास्तविकता से ते दूर न हा, पर फिर भी अनावश्यक ओर निरथेक हो। 
कवि, लेखक या चित्रकार आदि का सत्यता, वास्तविकता ओर कल्पना का 
मेल मिलाना पड़ता है। उसका अंकित चित्र वास्तविक भी होता है और 
कल्पित भी | वह वास्तविक ते इसलिये होता है कि सचमुच होनेवाली 
घटनाओं से बहुत कुछ मिलता-जुलता होता है; और कल्पित इसलिये होता 
है कि वास्तव में उसका कोई अस्तित्व नहीं होता । तात्पर्य यह है कि 
वास्तविकता और कल्पना दोनों की समान रूप से आवश्यकता होती है। 
न ते केरी कल्पना से ही काम चल सकता है ओर न निरी वास्तविकता 
से ही। वास्तविकता में कल्पना का और कल्पना में वास्तविकता 
का संमिश्रण ही आनन्द्दायक और शिक्षाप्रद हे! सकता है | 
उपन्यास में नीति का स्थान खत्यता और वास्तविकता के अनंतर 
आता है। उप्तम लेखक का मुख्य काम होता है कोई अच्छी कहानी 
अच्छे हु ग से कहना; ओर कहानी अच्छी तभी 
डेप लि जे नी कही जायगी, जब पढ़नेवाले के उसे कोई अच्छी 
शिक्षा मिलेगी। यदि यह बात न होगी, ते अच्छे उपन्यासों और साधारण 
ऐयारी के तथा तिलस्मी उपन्‍्यासों में कोई अंतर ही न रह जावया। 
उपन्यासों में वास्तविक घटनाओं का चित्र ऐसे ढ ग से अंकित होना चाहिए 
कि उससे आपसे आप कुछ नैतिक शिक्षा मिल । आजकल जा उनन्‍्वाा 
अच्छे और उच्चकेटि के समझे जाते हैं, उन सत्र से बहुत सी अच्छी 
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अच्छी शिक्षाएँ मिलती हैं। परंतु ये शिक्षाएँ स्वयं उस कहानी मे 
ही ऐसे अच्छे ढंग से मिली हुई होनी चाहिएँ कि समय समय पर वे 
आप ही व्यक्त होती रहे। नैतिक शिक्षाएँ और उपदेश देने के लिये 
लेखक को उपदेशक या ग्रचारक नहीं बन जाना चाहिए। उपन्यास का 
स्वयं वस्तु-विन्यास और चरित्र-चित्रण आदि ही ऐसा होना चाहिए जो 
जीवन के शिक्षात्रद अंगों से संबंध रखता हा ओर जिसके कारण 


जिस उपन्यास के पढ़ने से पाठकों के मन पर जितना ही अच्छा प्रभाव 
पड़ेगा, वह्‌ उपन्यास, नैतिक दृष्टि से, उतना ही अच्छा समभा जायगा। 
एक विद्वान्‌ का कथन है--“यदि हम साहित्य के इतिहास पर दृष्टि 
डालें, तो हमें पता चलेगा कि जिस साहित्य अथवा कला से लोगों की 
मानसिक उन्नति अथवा नैतिक भलाई नहीं होती, उसका अंत मानव-जाति 
आत्म-रज्षा के विचार से ही कर देती है। जो भाव या विचार आदि 
भानव-जाति की उन्नति के सिद्धांतों के बिरोधी अथवा विपरीत होते है, 
उनके वह अधिक समय तक प्रचलित नहीं रहने देती ओर शीघ्र ही नष्ट 
कर ही है। अतः किसी कला के महत्त्व के लिये यह आवश्यक है कि 
उसमे नैतिक अथवा मानसिक उम्नति के भाव भी वतमान हों। यों तो 
कला मात्र का उद्देश आनंद का उद्गेक करना है; पर अत्येक कला से मन में 
न >। भाव, कुछ न कुछ विचार उत्पन्न होते हैं। इसलिये कला का 
महत्त्व इसो में है कि उससे हमारे भावों ओर विचारों में कुछ उन्नति हो, 
३. गे ऊुँछ परिसाजन हो । मानव-जाति को वास्तविक उन्नति उसकी 
नेतिक उन्नति में ही मानी जाती है ओर इसी लिये मानव-जाति सारा 
उद्योग नैतिक उन्नति के लिये ही करती है, और यही कारण है कि जो 
कला-कुशल महत्त्व प्राप्त करना चाहते हैं, वे न तो नीति के विरुद्ध चल 
सकते हैं ओर न उसको उपैज्ञा कर सकते हैं |» जो लेखक इस तत्त्व पर 
यान रखकर चलेंगे, वे अवश्य ही सफल-मनोरथ होंगे। अन्‍्यान्य 
कलाओ को भाँति काव्य कल्ला पर भो नीति-संबंधी यह उत्तरदायित्व है। 
इसका भी जन्म जीवन से हाता है, इसकी भी पुष्टि जीवन से होती है ओर 
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इसका भी जीवन पर कुछ ग्रतिघात हाता है | इसलिये जीवन के प्रति 
उसका जो उत्तरदायित्व है, उसकी हम अवहेलना नहीं कर सकते | यदि: 
उपन्यास का संबंध जीवन से है, तो नीति से भी उसका संबंध होना 
चाहिए; ओर नीति के साथ उसका जितना ही अधिक घनिए-संबंध 
होगा, वह उतना ही महत्त्वपूर्ण तथा आदरणीय होगा। 


( २ ) आख्यायिका 


साहित्यिक आख्यायिका का विकास अपने नवीन रूप में पाश्चात्य 
देशो से आरंभ हुआ | यद्यपि साहित्य के इस नए अंग का आविर्भाव 
साहित्यिक आख्याविका, है “भी एक शताब्दी भी नहीं हुईं, परंतु 
? क्ृतियय कारणों से, जिनमें आख्यायिका का 

आकार एक प्रधान कारण है, उसकी कला यथेष्ट रूप से परिपुष्ट हे 
चुकी है और साहित्य के अंगों के समकक्ष वह स्वतत्र विधि से रखी 
जा चुकी है। आख्यायिका का आकार आधुनिक युग की आवश्यकता 
के अनुसार ऐसा है जे पाठको के लिए सुविधाजनक सिद्ध हुआ है। इसी 
कारण सामयिक पत्रों और पत्रिकाओ में उसे स्थायी स्थान भ्रदान किया 
गया है, जिससे उसकी ओर जनता का ध्यान अधिक मात्रा में आक्ृष्ट 
हे। सका है। वर्तमान समय में शायद ही काई साहित्यिक पत्रिका ऐसी 
हे। जिसमें दे-एक आख्यायिकाएँ प्रति अंक में नअ्रकाशित होती हे । 
आख्यायिकाओं की इस लेक-प्रियता के कारण एक ओर ते लेखको का 
ञ्रार्थिक या व्यावसायिक दृष्टि से भी अधिक लाभ होता है ओर दूसरी 
ओर उन्हे समीक्षको, संपादको तथा पाठको की संमति जानने तथा अन्य 


आख्यायिका-लेखको की ऋृतियों का निरीक्षण करने का अधिक अवसर 
प्राप्त होता है। इन्हीं कारणों से साहित्यिक क्षेत्र में काथ करनेवाले 
अनेक व्यक्ति उपन्यास आदि की रचना से विमुख होकर छोटी कह्दानियो 
की ओर अधिक भ्रवृत्त हुए है और आख्यायिकालेखन को कला थोड़े 
समझ में ही विशेष उन्नत है| सकी है | प्रतिमा और ज्षमताशील लेखकों 


ने आख्यायिका की ओर ले।करुचि,, की अधिक. प्रवृत्ति. देखकर अपने 
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सिद्धांतों के उसकी प्रणाली से व्यक्त करना आरंभ किया जिसके कारण 
आख्यायिका और भी समृद्ध हुई। एक ओर कला की दृष्टि से उसका 
विकास होता गया और दूसरी ओर उसमें उन्नत विचारों की मात्रा भी 
बढ़ती गई। यद्यपि यह स्वीकार करना पड़ेगा कि सामयिक पत्रों में 
स्थान मिल जाने के कारण आख्यायिका की रचना अथे-लाभ को भी दृष्टि 
से की गई ओर जनता की रुचि का विचार रखने के कारण उसके कला- 
त्मक विकास से कुछ बाधा भी पड़ी, तथापि जब हम इस वात पर ध्यान 
देते हैं कि साहित्य की प्रदर्शनी में कितने स्वल्प समय में वह कितना 
महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर चुकी है, तब हमें उक्त बाधाएँ नगण्य सी अतीत 
होती हैं और हम आख्यायिका की प्रगति पर पूर्र परितोष प्राप्त करते हैं । 
आरंभ में जब आख्यायिका का व्यक्तित्व विकसित न था, उसकी 
गणना छेटे उपन्यास की हट की जा सकती थी। उस समय 
उपन्यास ओर छोटी कहानी में केवल आकार 
आज अल कु ही भेद था। आकार की भी केाई निश्चित 
सर्यादा न होने के कारण आख्यायिका यदि कुछ बड़ी हो जाती ते 
उपन्यास्र कहलाने लगती ओर यदि उपन्यास कुछ छोटा हद जाता ते 
उसे आख्यायिका कहने लगते | इस प्रकार उपन्यास और आख्यायिका 
परस्पर घनिष्ठ रूप से संबद्ध थी। स्काट ओर डिकेंस आदि की कुछ 
ओपन्यासिक रचनाएँ आकार से दीघे न होने के कारण उस समय 
आख्यायिका की ही कोटि में रखी गई थीं। परंतु कुछ काल के अनंतर 
जब आकार ही आख्यायिका की एकमात्र कसाटी न रह गया तथा जब 
अन्य उपसरग भी उसके निरूपण में सहायक हुए, तब आख्यायिका की 
एक भिन्न कलाकेटि वनी, जे क्रमशः हृढता धारण करती गई और अब 
पूण रूप से प्रशस्त हो चुकी है। आकार का भेद, जे कि आरंभिक 
अवस्था से उपन्यास ओर कहानी का एकमात्र विभेदक था, वर्तमान समय 
में गोश स्थान का ही अधिकारी रह गया है। यद्यपि साधारण रूप से 
यह स्वीकार किया जाता है कि आख्यायिका का आकार ३००० से लेकर 
लगभग १२००० शब्दों तक होना चाहिए तथापि इससे कम तथा 
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अधिक शब्द' भी आख्यायिकाओं में पाए जाते हैं और वे आख्यायिकाए' 
श्रेष्ठ भी मानी जातीं हैं। इसका कारण यह है कि उनमे आख्यायिका- 
कला. के अन्य उपकरण सुचारु रूप से प्रस्कुटित हुए हैं ओर आकार का 
प्रश्नः अनावश्यक हे गया है। 

विकास की प्रोढ़ावस्था में यद्यपि आख्यायिका के आकार का 
प्रश्न गौण अथवा अनावश्यक हे जाता है ते भी प्राथमिक अवस्था 
भ्ै आकार के आधार पर हो उसकी कला उन्नति करने में समर्थ 
हुई है। उपन्यास और आख्यायिका दोनों दी काल्पनिक सृष्टि है। 
दानों के यथाथे की अलुरूपता रो" करना परम आवश्यक होता 
है। दानों में घटना ओर. पात्नी की ऐसी येजना अनिवाये रूप से 
होनी चाहिए जिससे वह काल्पनिक रत पूर्ण रूप से सजीव हो 
उठे । साहित्यिक ऊुति में सजीवता ओर वास्तविकता का अभाव 
उसके अस्तित्व पर दी छुठाराधात हा है। अतः यथार्थता का 
आभास उसमें सदैव मिलना चाहिए। अब बिचारने की बात- 
यह है कि उपन्यास का अकार दीघ होने के कारण उसमें यथाथे ओर 
सजीव पात्रों का निर्माण उतना कठिन कार्य नहीं है जितना वह आख्या- 
यिका में है। उपन्यास के एक लाख था उससे भी अधिक संख्या 
के शब्दों मे वर्णन तथा चित्रण की जितनी सुविधा रहती है उतनी आख्या- 
यिका के तीन-चार हजार शब्दों में नहीं रह सकती । अतः आख्यायिका- 
लेखक के अपने इस स्व॒ल्ः संबल का ध्यान रखना अतिशय आवश्यक 
दाता है। बह अपनी कहानी में पात्रों या चरित्रों की संख्या उपन्यास 
«7 इ्रवश्य दी कम र्खेगा। वह घटना या परिस्थिति-चक्र केा 
अधिक धरल बनाने की उठा. करेगा, उपस्यास की सी जटिलता ओर 
हेंगा। थोड़ा-सा भी ध्यान देने पर यह अ्रकठ ही 
जायगा कि आख्यायिका-लेखक के इस विधान में केवल साधारण बुद्धि 
ही अपेक्षित है । इसमें कला-संबंधिनी कोई विशेष व्युसत्ति नही । 
जिस प्रकार एक अपने छोटे से घर में धहु्सख्यक अतिथियों 


के आमंत्रित नहीं कर धरकता और न उनके स्वागत-सत्कार या भेजन- 
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पान की ही उचित व्यवस्था कर सकता है, उसी प्रकार एक आख्यायिका- 
लेखक भी अपने परिमित क्षेत्र भें अनेकानेक चरित्रो ओर कथानकों की 
अवतारणा नहीं कर सकता । साधन के उपयुक्त ही साध्य हा सकता है। 
इस साधन-साध्य के प्रश्न से कुछ हो आगे बढ़ने पर हमे आर्या- 
यिका के विकास की न सीढ़ी मिलती है बे उसे उपन्यास के क्षेत्र 
का डठाकर एक दूसरे घरातल पर ला रखती 
जे कक है। इसे हम कहानी-कला के विकास को 
पहली सीढ़ी कह सकते है। अपने साधन ,ओर उद्देश, की ओर लक्ष्य 
कर आख्यायिका-कला के आविर्भावद्नों ने यह नियम बनाया कि प्रत्येक 
आख्यायिका का एक निश्चित लक्ष्य उसे लिखने के पव ही निरूपित 
कर लिया जाय और उस निश्चित लक्ष्य की पूर्ति के लिये ही घटना, 
वरणुन, पात्र आदि की सृष्टि की जाय। उक्त घटना ओर पात्र आदि 
उस निश्चित लक्ष्य का पर्ण करन के निमित्त हा, उनकी कोई स्वतंत्र 
सत्ता न होा। आरंभ सद्दीजाो वाक्य लिखे जायेँ और जा, क्रम 
चलाया जाय, वे उक्त लक्ष्य से ही संबंधित हां, कही भी उससे भिन्न 
न पर्ड । उपन्यास सम॑ इस प्रकार का निर्देष्ट नियम नहीं, होता। परंतु 
आख्यायिका मे तो आदि से अंत तक उसका पालन किया जाना 
अत्यंत आवश्यक है। अतएव उपन्यासों मे घटनाओ का अनिविष्ट 
क्रम ओर कथा का .्वच्छुद विकास किया जा सकता है. किंतु छोटी 
कद्दानी या श्राख्यायिका में उसकी सुविधा नहीं सिल सकती | आख्या- 
यिका के ते एक ही निर्दिष्ट दिशा में आगे बढ़ना पड़ता है। इधर- 
उधर चक्कर लगाना या भठटकना, अतकथाओ की सृष्टि करना उसके 
लिये निपिद्ध है। यद्यपि,यह्‌ नहीं कहा जा सकता कि आज तक की 
लिखी गई सभी श्रष्ठ आख्यायिकाओ में एक मूल कथा के अतिरिक्त 
दूसरी अंतकथा के स्थान ही नहीं दिया गया (इस अकार के कठोर 
नियम साहित्य की भूमि के लिये अपरिचित हैं ),तथाप्रि आख्यायिका- 


कला के लिये उक्त नियम स्वीकार किया गयद्या है और ,अधिकांश 
कद्ानियो, में उसका पालन भी, किया गया है। 
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इस भ्रकार आख्यायिका एक ही निश्चित लक्ष्य की ओर उन्मुख 
होने के कारण उपन्यासों से भिन्न अपनी एक नई शैली भी बनाने में 
समथे हुई है। उपन्यासो से ही नहीं, पुरानी 
कहानियों से भी आधुनिक आख्यायिका की 
शैली में भिन्नता स्पष्ट प्रकट होती है। उपन्यासों तथा पुराने ढंग की 
कहानियों में अत्यंत करुण दृश्यों ओर वर्णानों के साथ प्रहसन भी 
संमित्रित रूप में प्राप्त होता है। यही नहीं, उनमें कहीं धार्मिक और 
दाशनिक सिद्धांतो का जमघट ओर कहीं आलंकारिक चमत्कार आदि भी 
सन्निहित रहते हैं। किंतु आधुनिक विकास-प्राप्त आख्यायिका में इस 
प्रकार का संभिश्रण नहीं पाया जा सकता । तदनुकूल ही आख्यायिका 
की शैली अधिक निश्चित प्रभावशालिनी होती है। आख्याग्रिका- 
लेखक सदैव पाठक के संग्मुख उपस्थित होकर आमने-सामने बातें 
' करता-सा प्रतीत होता है। उसकी शैली प्रत्यक्ष शैली कही जा 
सकती है। उपन्यास आदि की भाँति उसमें अस्पष्ट इंगितो और उल्लेखों 
का अभाव रहता है। उपन्यासकार की भाँति आख्यायिका-लेखक अपने 
व्यक्तित्व के छिपाकर नहीं रख सकता; उसे प्रत्येक क्षण अपने ठ्यक्तित्व 
के प्रकट रखना और अपने-संपूर्ण मंतव्य के। स्पष्ठतः कहना पड़ता है। 
उपन्यास-कला के लिये यह आवश्यक नहीं है कि लेखक अपने पाठकों 
के संघ्ुख मित्र रूप में उपस्थित हो और अतरंग की भाँति ही बातें 
करे। उसे अपना रहस्य छिपाने का भी अधिकार है। किंतु आख्या- 
यिका लेखक की शैली पाठक के अंतरंग मित्र की-सी होती है। वह 
घरेलू और आपसी झादमियों की भाँति गपशप करता हैं। उसकी 
कला ऐसी ही शैली की आवश्यकता रखती है। वह व्यक्तित्वप्रधान्, 
3203, ह यह अकट होता है कि आख्यायिका की कला गीति- 
कविता से अधिक मात्रा में मिलती जुलती होती है। दोनो ही व्यक्तित्व- 
प्रधान सश्टियाँ हैं। गीति-कविता,में जिस ग्रकार एक ही प्रधान भावना 
का उच्छूवसित करना पड़ता है उसी अकार आख्यायिकाओ में भी एक 
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ही प्रधान लक्ष्य की पूर्ति करनी पड़ती है। इन दोनों में ही भावना की 
एक धारा बहती है ओर सभी दृश्य प्रयोजनीय होते हैँ। फालतू बरतुओं 
का नितांत अभाव हेोने के कारण इसका प्रभाव 
श्राख्यायिका और अधिक सार्मिक होता है। कला की दृष्टि से ये 
गीति-काव्य दोनों ही श्रेष्ठ कोटि में आती है । 
एक निश्चित उद्देश या लक्ष्य लेकर लिखी गई आख्यायिका यद्यपि 
निर्णुय-प्रधान होती है, परंतु स्मरण रखना चाहिए कि उसका निर्णय 
सदेव उपदेशात्मक ही नहीं हेता । कुछ विद्वानों 
का यह सत है कि आरंभ से ही एक निश्चित 
विचार बना लेने ओर उसके निदर्शनाथे कथा 
का सूत्र पिरो देने का लक्ष्य रखने के कारण आख्यायिका की कला 
उपदेशग्रघान होने को बाध्य है। परंतु यह मत स्बंधा सत्य नहीं प्रतीत 
होता | एक ही भाव या दिचार की प्रधानता होते हुण भी कथा की 
रचना ऐसी की जा सकती है जिसमे घटनाएँ ओर चरित्र अत्यंत 
स्वाभाविक रीति से अग्रसर हों ओर अत्यंत अनिवाये रूप से उक्त भाव 
का ध्वनित करें। यह रचनाकार की निप्रुणता का द्योतक होगा कि वह 
स्वाभाविक कथानक का ततु तानकर उसमें कथा के लक्ष्य के इस 
अकार लपेट ले जिस प्रकार माता अपने बालक के गोद म॑ छिपा लेती 
है। परंतु यदि आख्यायिका-लेखक उतना कला-कुशल नहीं हे तो 
आख्यायिका में उपदेश का पुट दूर से ही दिखाई देगा। ऐसी आख्या- 
यिकाएँ किसी व्याख्यान के अंश-सी प्रतीत द्वोंगी। उनमे उच्च कला 
'का स्वरूप स्फुटित होता न देख पड़ेगा । वह काये कठिन अवश्य है 
जिसके द्वार रचयिता अपनी रचना-वस्तु मं, विशेषकर आख्यायिका 
जैसी छोटी रचना से, वर्णन और चित्रण का नेसर्गिक सामंजस्य करता 
हुआ, कथा के लक्ष्य के भी स्पष्टतः प्रकट करे। इस .जउद्देश की सिद्धि 
के लिये भ्रत्यत उच्च कोटि की कल्पना अपेक्षित .है। इसके लिये यह 
आवश्यक है कि छोटी-सी सीमा म॑ ही अनेक प्रकार की सुचारु योजनाएँ 
की जाये ओर एक परिमित घेरे म॑ ही विशद्‌ व्यापार. के रूप में घटना, 


अ[ख्यायिका ओर 
उपदेश 


गद्य-काज्य २२ 


पात्र तथा परिस्थितियाँ एकत्र की जायें। एतदर्थ आपख्यायिका-लेखक 
का उत्कृष्ट कोटि की | ध्वन्यात्मक शैली का अश्रय लेना पड़ता है, नहीं 
ते वह स्वल्प सीमा में अपनी अभी४-सिद्धि नहीं कर सकता। श्रोष्ट 
आख्यायिका को शैली इसी लिये ध्वनि-ग भित, पुष्ट ओर वेगवती होती 
है, तथा उसमे शिथित्न व्यापार की योजना कदापि नहीं की जाती। 
आरंभ से ही पाठकों के यह विश्वास दिलाना पड़ता है कि जा कुछ 
आगामी पंक्तियों में कहा जायगा बह विश्वसनीय, रुचिकर और सत्य 
होगा तथा जिस शैली से विचार व्यक्त किए जायँगे वह आंजल ओर 
आकषक हेगी। उपदेश-प्रधान कहानियों में इतनी कलात्मक योजना 
नहीं हो सकती, अतः श्रेष्ठ आख्यायिकाएँ उपदेश-प्रधान नहीं होतीं। 
इसका यह अथे नहीं कि वे एक विशिष्ट भाव, बिचार या समस्या के 
लेकर नहीं चलती । बिना वैसा किए ते आख्यायिका-कला के प्राथमिक 
स्वरूप को ही सिद्धि होने में बाधा पड़ेगी। परंतु हमारे कथन का 
आशय यह है कि उनमें कथानक की योजना इस श्रकार की जाती है कि 
जिससे उक्त भाव, विचार या समस्या स्वभावत; ध्वनित होकर उपस्थित 
हा, ऊपर से लादी गई न जान पड़े । 
एक ही मुख्य लक्ष्य या भाव को अभिव्यक्ति करना, यह ते आख्या- 
चिका-कला की अनिवाय ओर प्राथमिक विशेषता है। पाश्चात्य देशों में 
इस आख्यायिका-तत्त्व की उद्धावना सवश्नथम 
श्राख्यायिका के उप- >सेरिका में हुई थी। अमेरिका ही आधुनिक 
करण--( १ 2 उद्देश आख्यायिका की अवतारभूमि और प्रधान लीला- 
क्षेत्र माना जाता है। एडगर ऐलेन पो हाथ तथा जेटहार्ट आदि वह' 
के जगलसिद्ध आख्यायिका-कला-आविष्कारक हे। गए हैं। इनमें भी पो - 
के प्रधानता दी जाती है। उपन्यास तथा अविकसित कथा के के से 
आसख्यायिका की सर्वश्रथम सृष्टि करने का श्रेय पे के ही म्राप्त है। पो 
ने ही सबसे पहले स्पष्ट शब्दो मे आख्यायिका की रूप-रचना के उपन्यास 
के वेष-विन्यास से भिन्न बताया। उसने लिखा है कि आख्यायिका- 
लेखक यदिं चधुर ओर कला-कुशल हैं ता बह अपनी आख्यायिका सन 
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पहले केाई घटनाचक्र बनाकर पीछे उसमें विचारों की #ंखला जाड़ देने 
की गलती कभी न करेगा । वह सावधान होकर पहले एक विशेष लक्ष्य 
या प्रभाव की कल्पना कर लेगा | तदनंतर वह ऐसी घटनाओं की सृष्टि 
करेगा--वस्तु के। इस रूप में नियोजित करेगा जिससे वह उक्त लक्ष्य या 
प्रभाव के अधिक से अधिक सफलतापूर्वक व्यंजित कर सके। यदि 
प्रथम वाक्य से ही वह उक्त प्रभाव का द्योतन करने में समथ नहीं होता 
ते अ्रथमग्रासे मक्षिकापात” की छक्ति चरिताथे होती है। पूरे प्रबंध 
में एक भी शब्द ऐसा न होना चाहिए जिसकी प्रेरणा निश्चित आशय 
का प्रत्यक्ष या परोक्ष रीति से सिद्ध करने की नहीं होती । इस प्रकार, 
परिश्रप्त और कौशलपूवेक एक चित्र की रचना की जाती है जे। उस 
कलाकार के मन से पूर्ण संतताष-सुख उत्पन्न करता है। आख्यायिका की 
मूलभूत भावना निर्विकार रूप में बिना किसी बाधा के व्यक्त हा जाती 
है--यह एक ऐसा उद्देश है जिसकी पूर्ति उपन्यास से कदापि नहीं की: 
जा सकती । 

आख्यायिका के इस आरंभिक उत्थान के उपरांत समय समय 
पर उसकी कला से अन्य उपकरण भी संमिलित किए गए हैं। इनमें 
सबसे अधिक उल्लेखनीय फ्रेंच कहानी-लेखकोः 
द्वारा नियेजित नाटकीय उपकरण कहा जा सकता 
हं। इसका स्वरूप समझने के लिये फ्रांस देश से प्रचलित नाटक- 
संकलन्‌-संबंधी नियस पर ( जे अशुद्ध सिद्ध हे। चुका है ) ध्यान देना 
पड़ता'हूं। वह नियस यह था कि नाटक में एक ही वस्तु का विन्यास 
एक ही स्थान पर तथा एक ही दिन में होना चाहिए। वस्तु, स्थान और 
काल का यह संकलन-त्रय आख्यायिका में भी चरितार्थ किया गया। 
नया नियम यह वना कि छोटी कहानी या गलप एक ही पात्र; एक ही 
घटना, एक ही भाव अथवा एक ही दृश्य से उत्पन्न भाव-राशि का चित्रण 
कर सकती है| इस नए नियम का पालन यद्यपि पूर्ण रूप से न किया 
जा सकताथा और न किया गया त्तो भी इसके फल-स्वरूप आख्यायिका- 
कला से कंतिपयं' महत्त्वपूर्ण परिवर्तत हुए। सबसे बड़ा प्रभाव यद्द पड़ा 
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कि नाटक की भाँति आख्यायिका में आकर्पण उत्पन्न करनेवाली सामग्री 
की याजना अधिक होने लगी। उसकी वस्तु का विन्यास इस्र प्रकार 
किया जाने लगा जिससे कथा के बीच में घटना का उत्थान, चरमावस्था, 
पुनः पतन की लड़ी सजाई गई ओर इसी नाटकीय प्रभावशाली घटना- 
चक्र के अंतर्गत पात्रों का भी चित्रण किया गया। घटनाओं का क्रम 
ऐसा रखा गया जो पात्रों के जीवन-क्रम के स्वाभाविक फल-स्वरूप होता 
तथा जिससे पात्रों का आगामी विकास अभिन्न रूप से जुड़ा होता । इस 
प्रकार घटना और पात्र अन्योन्याश्रित बना दिए गए तथा दोनों के ही 
संमिलित उत्थान के द्वारा नाटकीय चमत्कार सन्निहित किया गया। कथा 
में नायक को प्रधानता दी गई तथा उसके ही संसर्ग से घटनाओ का 
संघटन किया जाने लगा | घटनाओं मे तीव्रता तथा प्रभावोत्पादकता की 
मात्रा अधिक रहने लगी तथा नायक की रंगस्थली अर्थात्‌ कथा का देश- 
क्राल विशेष सावधानी के साथ यथार्थता का पूर्ण आभास लिए हुए 


अंकित किया जाने लगा। 
इस नवीन नाटकीय तत्त्व के साथ जब हम पूर्वोक्त तत्त्व को मिला- 
कर रखते हैं तब आख्यायिका की एक व्यापक तथा विशिष्ट व्याख्या 
नाटकीय आख्यान तैयार हे जाती है। उसे हम इन शब्दों से व्यक्त 
कर सकते हैं कि आख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य 
था प्रभाव के रखकर लिखा गया है नाटकीय आख्यान है । इस व्याख्या के 
अंतर्गत आख्यायिका- कला का स्वरूप आ जाता है। इसके अतिरिक्त कुछ 
विद्वानों ने कुछ अन्य उपकरणों का उल्लेख भी किया है, परंतु सूह्रम 
रीति से विचार करने पर प्रकट होगा कि वे सभी उपकरण इस व्याख्या 
की सीमा में आ जाते हैं। उदाहरण के लिए एक मत यह है कि आख्या- 
यिका का एक अनिवाय उपकरण संक्षिप्त म्रणाली से भावामिव्यक्ति करना 
भी है। यद्यपि हम यह स्वीकार करते है कि यह संक्षिप्त शैली आख्या- 
यिका की एक प्रधान विशेषता है ओर इसी कारण आख्यायिका की कला 
के ध्वनि-विशिष्ट कहा गया है परंतु उसकी यह विशेषता हमारी 
व्याख्या के ही अंतर्गत आती है। एक विशेष लक्ष्य या प्रभाव का ही 
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मू्िमान्‌ करने के उहंश से लिखी गई आख्यायिका संज्षिप्त शैली का प्रश्नय 
लेने तथा ध्वनि-विशिष्ट होने के वाध्य है | परंतु इसका यह अर्थ नहीं कि 
आख्यायिका-लेखक संक्षिप्त होने की ल्ञालसा में कथा के म्वाभा विक क्रम को 
ही नष्ट कर दे ओर अपने उद्योग में असफन सिद्ध हो। आख्यायिका 
का विकास अप्रतिहत होना चाहिए । उसे संक्षिप्त करने का यदि कुछ प्र्थ 
हो सकता है तो इतना ही कि श्रनावश्यक वर्णन तथा शब्दाडंबर से उसकी 
कलेवर-बद्धि न की जाय। परंतु यह सिद्धांत तो साहित्य के सभी अंगों के 
लिये समान रूप से सत्य है। आख्यायिका में भी इसका प्रयोग सीमित 
नहीं रह सकता | इतना अवश्य कहा जा सकता है कि श्रेष्ठ आख्या यिका- 
लेखकों ने बड़ी ही प्रो, अथ-सबल तथा स्पष्ट अभिव्यक्ति की चेट्रा की और 
उससेंसफलता भी प्राप्तक्ी है। परंतु यहउनकी व्यक्तिगत या वर्गगत विशे- 
पतासानीजा सकती है। आरुयायिका-कला का यह कोई स्व॒तंत्र सिद्धांत नहीं । 
इसे सब्निद्ठित घनिष्ठ और एकीभूत प्रभाव उत्पन्न करने का एक साधन 
स्वीकार किया जा सकता है । इसी प्रकार एक दूसरा सत यह है कि संघटन 
की पुष्टता भी आख्यायिका की एक अभिन्न विशेपता मानी जानी चा हिए। 
किंतु यह तो आख्यायिका के नाटकीय तत्त्व से ही सबद्ध एक उपकरण 
5। ऊपर नाटकौय तत्त्व की चर्चा करते हुए हम कह चुके हैं कि घटना का 
पात्रों के साथ अन्योन्याश्रित संबंध तथा उनका संमिलित आरोह-अवरोह 
नाटकीय प्रभाव उत्पन्न करने के लिये आवश्यक समझा गया है । आख्या- 
यिका के संघटन की पुष्टता के पक्पातियों का भी प्राय: यही मत है । अतः 
इस सत को भी हम उक्त व्याख्या की सीमा भें संमित्रित कर सकते हैं | 

उसे अलग से उपस्थित करने की कोई आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । 
इस अकार एक ओर अमेरिका और दूसरी ओर फ्रांस से आख्यायिका- 

कला के जो उपादान श्राप्त हुए उनसे डसकी पूर्ण श्री-वृद्धि हुई । कहा जा 
आख्यायिका और सकता हैकि उन्हीं दो प्रमुख उपादानो से आख्या- 
हक सेंयो यिका का व्यक्तित्व प्रकट होता है। परंतु इससे 

यह ने समझना चाहिए कि अन्य देशों में आख्या- 

यिका की उन्नति हुई ही नहीं । ऊपर हम कह चुके हैं. कि आख्यायिका का 
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आकार आधुनिक युग के पाठकों के लिए विशेष सुविधाजनक है। अतः 
जन-समूह में अपने विचारों ओर सिद्धांतों के प्रचाराथे इसका प्रयोग 
किया जाना स्वाभाविक ही था। लेकशिक्षण या समाज-सेवा का उद्देश 
रखकर आख्यायिका के क्षेत्र में आनेवालों में रूसी साहित्यिकों का स्थान 
सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। रूस देश में सामाजिक उथल्न-पुथल के 
साथ ही विचारों की क्रांति भी हे रही थी। अमिनव प्रकार के आदश के 
लेकर रूसी कहानी-लेखकों ने आख्यायिका के सामूहिक प्रचार की एक 
मशीन बना लिया है। उत्क्रष्ट कोटि के कल्लाकारों का सहयोग पाने के 
कारण इन प्रचार-संबंधी कहानियों में सामाजिक जीवन के बड़े ही मार्मिक 
तत्त्व सब्निहित किए गए। परंतु यह स्वीकार करना पड़ता है कि रूसी 
आख्यायिकाओं में विविधता ओर अनेकरूप चित्रण की कमी है। वहाँ 
की प्रायः अधिकांश आख्यायिकाएँ दुःखांत हैं। अनेकानेक कहानियों में 
अधिकतर किसी किसान या सजदूर पर किए गए उच्च वग॑ वालों के अत्या- 
चारों का वर्णन मिलेगा | विवश होकर उक्त अत्याचार-प्रस्त किसान अपनी 
मानसिक पीड़ा के शमन के लिये मद्रा पानकरने लगता है या अन्य 
प्रकार से चरित्रश्रष्ट होता है। इस प्रकार के वणन बड़े शक्तिशाली 
और मने|ब्ृत्तियों पर अधिकार कर लेनेवाले होते हैं। यदि पाठक की 
मनःशक्ति अधिक बलशालिनी नहीं है. ते उसका मस्तिष्क इन्हीं ठुखपूर्र 
दृश्यों से भर जाता है और वह अन्य पकार की साहित्यिक रचनाओ का 
आनंद लेने में असमथे हे जाता है। 8 की गहरी रेखा उसके 
मस्तिष्क में भी रेखाएँ अंकित कर देती है और का साहित्य के हल्के 

चित्रणों तथा विनेदमय आख्यानों का रस नहीं ले सकता । यह धारणा 
दूर कर दी जाय कि आख्यायिका के कलापूर्ण बनाने के लिये उसे 
विषादमय तथा उद्व गजनक भी बना देना चाहिए। आख्यायिका के लिये 
जिस प्रकार ढुःखांत उसी प्रकार सुखांत दृश्य भी उपयोगी है। आख्या- 
यिका-लेखक विने।द्शील व्यक्तिहा ते भी अथवा वह गंभीर अकृति का 

हो ते भी श्रोष्ठ आख्यायिकाएँ लिख सकता है। केवल उसमें उपयुक्त 

प्रतिभा, अनुभव तथा आख्यायिका-कला की अभिज्ञता होनी चाहिए । 
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ऐसी पुस्तकों को कमी नहीं है जिनमें आख्यायिका-लेखको को अष्ठ 
कहानियाँ लिखते की व्यावहारिक विधियाँ बताई गई हैं। यदि उनमे से 


जा कुछ चुनी हुईं विधियाँ ही संकलित कर दी 
आख्यायिका के सिद्धात जायेँ तो एक बड़ा सा निब घ प्रस्तुत हो सकता 
है। परंतु उससे अधिक लाभ की संभावना नहीं। इस प्रकार की 
विधियों की जानकारी से उच्च कोटि के आख्यायिका-लेखक की सृष्टि 
नहीं की जा सकती । प्रसिद्ध लेकेक्ति के अनुसार प्रकृति ही वह सब- 
पक दे कप 
श्र ष्ठ तथा उपयेगिनी पुस्तक है जिसके पन्‍ने सबके लिए समान रूप से 
खुले हुए हैं। जिस मनुष्य में जितनी अधिक ग्राहिका शक्ति होगी 
वह उतना हो बड़ा रचनाकार हो सकता है। यह शक्ति भी स्वयं 
प्रकृति की देन है जो अभ्यास के द्वारा और भी उन्नत कं! जा सकती 

। ते भी आख्यायिका-कल्ला के प्रधान तत्त्वों तथा उसके विकास 
की छुछ मुख्य दिशाओ के दर्शन से नवीन अभ्यासियों के बहुत कुछ 
सहायता सिल्न सकती है। ऊपर जे कुछ कहा गया है उसके आधार 
पर पाठक समझ सकते हैं. कि प्रकृति के रहस्यों का गंभीर निरीक्षण, 
सांसारिक अनुभव की प्रचुरता तथा नवीन उद्भावना की शक्ति जिस 
अकार अन्य साहित्यिक रचनाओं के लिए आवश्यक है उसी प्रकार 
आख्यायिकाशओं के लिये भी है। आरू्यायिका-कला की जानकारी से 
भी रचयिताओं के लाभ उठाना चाहिए। शैली के विषय में यह सममः 
जैना चाहिए कि आख्यायिका के छोटे बेरे में प्रभावशालिता पर पूरा 
ध्यान देना होता है। एतदरथ श्रे 8 आख्यायिकाकारों ने नियम-सा बना 
लिया है कि वे कथनेपकथन की नाटकीय तथा अर्थ-सबल शैली का 
डी कहानियों में प्रयोग करेंगे। कथने।पकथन का श्आाख्यायिका के लिये 
नहुत बड़ा महत्त्व है। जे! लेखक वस्तु-वर्शन के द्वारा अपना संततव्य 
अकट करता है उसे बड़े विस्तार की आवश्यकता होती 'है। पाठकों को 
उस वर्णन पर विश्वास करने के ग्रेरित करना पडता है--इसमें अधिक 
अटेनाई का सामना करना होता है। किंतु कथनोपकथन के छारा-- 
यदि बह अत्यंत मार्मिक तथा वास्तविक हो तो--एक अनेखा चमत्कार 
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उत्पन्न किया जा सकता है और पाठक स्वतः उससे अ्रपना निष्कर्ण निकाल 
लेता है। कथनेापकथन की वास्तविकता का अर्थ यह नहीं कि साधारण 
मनुष्य जिस प्रकार बातचीत करते हैं उसी का अनुसरण किया जाय | 
आधुनिक कथनोपकथन, जिसका प्रयोग नाटक तथा आख्यायिका में 
किया जाता है, अत्यंत मार्सिक मनेबैज्ञानिक वस्तु है। इसका उपयोग 
ञ्त्तम रे के कल्लाकार करते और उनमे बौद्धिक उत्कर्ण की पराकराप्ठा * 
दिखा देते हैं । उनके हाथों में पड़कर कथनेपकथन श्रोंष्ठ ध्वन्यात्मक 
अभिव्यक्ति की प्रणात्ली बन जाता है। आख्यायिका भें भी इसी के 
प्रयोग का चलन हो गया है। इसी के फल-स्वरूप विद्वानों का एक वर्ग 
आख्यायिका की कला का संकेत-मूलक कला कहता है । इसी के कारण 
आख्यायिका का अध्ययन पाठकों की बुद्धि का तकाजा करता है। उपन्यास 
की भाँति आख्यायिका पढ़कर जिज्ञासा की शांति नहीं होती, वह ओर 
बढ़ती है। अधिक उत्तेजित होकर पाठक को बुद्धि जीव-जगत्‌ के रहृश्यों 
के जानने के लिये उन्‍्मुख होती है। यह आधुनिक आख्यायिका की 
बोद्धिक विशेषता उसे उपन्यासो से भिन्न केटि में ला रखती है। 
बौद्धिक वृत्ति जागरूक रहने के कारण आख्यायिका का पाठक उसके 
लेखक से बहुत अधिक विवेक की अपेक्षा रखता है। लेखक को भी 
तदनुसार ही अधिक कौशल-पूर्वक अपना कार्य करना पड़ता है। वह 
अपनी आख्यायिका में कहीं भी अविश्वसनीय अंश न आने देगा--ऐसा 
अंश जो पाठक की कल्पना को कुछ भी खटके। वह आख्यान को 
अधिक स्थायी प्रभावकारक बनाने के आशय से वस्तुओं के रूप, रस, 
गंध, स्पर्श आदि का सूक्ष्म वर्णन करेगा--ये तन्मत्राएं" पाठक के मन 
में बैठ जाती हैं और उसकी स्म्रति को दृढ़ करती है। 
यह कहा जा सकता है कि आख्यायिका को विशेषता प्रदर्शित करते 
हुए जो बाते ऊपर कही गई है वे साहित्य के अन्य अंगो के संबंध मे 
भी चरितार्थ होती हैं । विशेषतः उपन्यास की रचना में तो आख्यायिका 
के सभी तत्त्व आ जाते हैं | इसके उत्तर में यही कहा जा सकता है कि 
साहित्य का एक अंग दूसरे अंग से घनिछ रूप से संलग्न हे । विशेषतः 
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उपन्यास और आख्यायिका का अत्यंत आत्मीय संबंध है। पहले हम 
उपल्यास के आख्यायिका का जनक कह चुके है। इसलिये यह आशा 
न करनी चाहिए कि आख्यायिका के विषय की बाते अन्य साहित्यांगों 
से नितांत प्थक्‌ हैं। एसा सम मना तो साहित्य-वत्त्व से ही अनभिज्ञता 
प्रकट करना होगा। आरंभिक अध्याय से ही हम कहते आ रहे 
हैं कि साहित्य एक अखंड सृष्टि है। उसके भेदोपभेद केवल 
व्यावहारिक सुविधा के लिये किए गए हैं। इस व्यावहारिक भेद में भी 
आख्यायिका ओर उपन्यास एक दूसरे के अतिशय निकट हैं। अतः 
इस प्रसंग में हमने इन दोनों निकटतस वस्तुओं की ही विशेषताओं पर 
अधिक दृष्टि डाली है, जिसमे इनकी प्रथकता का अंश ग्रकाश में आवे | 
हमारे उद्देश की सिद्धि के लिये यही आवश्यक भी है, क्‍योंकि यहाँ 
हमारा प्रयोजन आख्यायिका का एक विशेष साहित्यकोटि में नियोजित 
करना--साहित्य के विविध अंगों के बीच उप्चके व्यक्तित्व का ग्रद्शन 
करना--ही रहा है। यहाँ हम साहित्य के उसके व्यापक रूंप में नहीं 
देख रहे है, यहाँ खंडशः उसके एक वर्ग की मीमांसा की जा रही है। 
अतः यहाँ हम पुनः कह सकते हैं कि आख्यायिका और उपन्यास में 
वास्तविक भेद है। किसी लेखक की रचनाएँ देखकर हम पहचान सकते 
हैं कि उसकी प्रवृत्ति उपन्यास की ओर अधिक है या आख्यायिका की 
ओऔर। यदि वह बड़े-बड़े कथानकों का निर्माण करने में सिद्धहस्त जान 
पड़े, चरित्रों को अधिक सख्या संघटित कर शक्तिपर्य रीति से उनका 
निर्वाह कर सके ते उसमें आख्यायिका-लेखक की कुछ उपयुक्त विशेषताएँ 
होते हुए भी उसे प्रधानतः उपन्यासकार ही माना जायगा। परंतु 
यदि लेखक में शुद्ध तथा रपष्ठ अभिव्यक्ति करने की प्रवृत्ति है, यदि 
उसके लिये घटना का महत्त्व चरित्र के महत्त्व से न्‍यून है, यदि उसकी 
व्यंजना की शक्ति विस्तृत चर्शन की शक्ति से अधिक श्रबल है, यदि 
वह ऐसी संगठित रचनाएँ करने में पटु है जिनमें एक भी वाक्य 
अनावश्यक या व्यर्थ नहीं, तो समझना चाहिए कि उक्त लेखक आख्या- 
बिका के क्षेत्र में कार्य करने और यशस्तरी द्वोने के लिये ही उत्पन्न हुआ है । 


0 गद्य-काज्य श्श्प्‌ 


( ३ ) निबंध 


आकार में आख्यायिका के अनुरूप परंतु अन्य कतिपय गुणों में 
उससे भिन्नता लिए के 90028 का एक स्वतंत्र साहित्यिक वर्ग 
हे द्वानों के द्वारा स्वीकार किया गया है। आकार 
मा सु ४ नहीं, अन्य प्रकार से भी आख्यायिका और 
निबंध परस्पर समता रखते है। दोनों ही एक निश्चित विपय या लक्ष्य 
लेकर लिखे जाते हैं ओर उसके पूर्ण हो जाने पर समाप्त हो जाते 
हैं। दोनों ही अपना अपना प्रथक्‌ व्यक्तित्व रखते हैं। जिस प्रह्नार 
किसी उपन्यास का एक परिच्छेद या प्रकरण आख्यायिका नहीं कहा 
जा सकता वरन्‌ आख्यायिका कहलाने के लिये उसमें आख्यायिका-शेली 
की विशेषताएँ तथा उसकी कलात्मक पूरराता आवश्यक है, उसी प्रकार 
किसी दार्शनिक या साहित्यक श्रंथ का एक अध्याय निबंध के नाम से 
अभिहित नहीं हो सकता। निबंध की कोटि तक पहुँचने के लिये उसमें 
वह सब सामग्री सन्निहित की जानी चाहिए जिससे उसका व्यक्तित्व प्रकट 
हो सके। निबंध के व्यक्तित्व का विकास अपने देश से प्राचीन काल 
से ही हुआ है परंतु बह एक भिन्न प्रकार का विकास हैं, जो आधुनिक 
निब ध के साहित्यिक विकास से बहुत कम समता रखता है। प्राचीन 
संस्कृत परंपरा के अनुसार निबंध केवल बौद्धिक अभिव्यक्ति का साधन 
बनाया गया। भारत का सूह्रम दार्शनिक विश्लेषण और क्रमबद्ध वैज्ञा- 
निक अभिव्यक्ति जगह्मसिद्ध है। इसी दाशंनिक विश्लेषण के लिये 
निबंध का प्रयेग किया गया. अतः उसकी शैली पूर्ण रूप से वस्तु-प्रधान 
शऔर कहीं कहीं जटिल तथा सूत्रबद्ध हो गई। एक निश्चित विषय को 
लेकर उसके अंग अंग की मीमासा ऐसे निःशंक रूप में की गई कि उसमे 
लेखक की व्यक्तिगत सत्ता की छायाभी नदू पाई। ऐसे निवंध 
सखभावतः ही बुद्धि विशिष्ट, रूच् और वैज्ञानिक कोटिक्रम से संयुक्त हुए। 
प्राचीन निबंधों की यही प्रमुख विशेषता है कि वे लोह-आच्छद में जकड़े 
हुए परतंत्र स्वरूप में प्रकट हुए, जिनमें न्‍्यायशास््र के हेतु-निग मन-दृप्टांत 
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आदि सव हूंखलावद्ध पद्धतियों को अवतारणा हुई। श्रा चीन निवंध इसी 
कारण शुद्ध साहित्यिक कोटि में स्थान न भ्राप्त कर सके। वें एक प्रकार 
से विज्ञान की विश्लेपणात्मक कोटि में रख दिए गए। साहित्य की 
स्सात्म ता का उनमें बहुत छुछ अभाव रहा। न तो उनमें व्यक्तित्व की 


छ 


कोई चसत्कायपूर्स मुद्रा दिखाई दी ओर न उनमे भावना-अधान शेली का 
प्रवेश ही हो पाया । 


निर्वंध का साहित्यिक विकास पाश्चात्य देशों में प्राचीन यूनान और 
रोम से आरंभ हुआ, परंतु वहाँ उसे कोई विशिष्ट मयोदा श्राप्त न हैं! 


गा सकी । सर्वप्रथम फ्रांस देश के मोनटेन नामक 
तबंध का विकास , उचनाकार द्वारा निबंध के एक ख्तंत्र संसानित 
पद्‌ प्राप्त हो सका। मौनटेल के निबंध 'एसे? नाप से लिखें गए थे ओर 
यही नाम अब निवंध-सात्र का प्रायः सभी पाश्चात्य देशों मे प्रचलित हो 
गया है। इस वात से भी निवंधों के क्षेत्र मे मॉनटेन की महत्ता प्रकट 
होती हैं। एसेः शब्द का व्युत्पक्त्यथ प्रयज्ञ या प्रयास माना गया है । 
मोनटेन के 'एसे? व्यक्तिगत विचारों के एक कलात्मक सूत्र में पिरो देने 
का प्रयास करते हैं। उसकी शैली बड़ी ही रोचक और भमावमय हुईं | 
किसी विशेष विपय का शीर्षक रखकर उसके अंतर्गत जीव-जगत्‌ के अनेक 
पहलुओं का स्पर्श करते हुए मौनटन के 'एसे? स्वतंत्र अनुभवों की मनोर॒म 
तालिका के रूप में प्रकट हुए। 'एसे? एक प्रकार से पूर्रातः व्यक्तिगत 
प्रयास है। उससे परंपरा या रूढ़ि से प्राप्त विचारों का सन्निवेश करने 
की प्रथा नहों रखी गई । रचनाकार स्वतः अपनी ग्राकृत अनुभूति की 
सहायता से उनडी रचना करता ओर प्रायः रूढ़ विचारों का खंडन भी 
करता ६। कुछ काल के अनंतर प्राचीन पद्धतियों ओर सामाजिक 
रीतियों की नित्सारता प्रदर्शित करनेवाले निवंध-लेखकों की एक टोली ही 
नेयार दे गई जिनकी शैत्ती व्यंग्य और विनोद की विशिष्टता से समन्वित 
ह॑ंदईे। कहने का आशय यह है कि आरंभिक अवध्था से ही निवंध का 
ग्राधार व्यक्तिगत प्रयास होने के कारण उसमें नेसर्गिक श्र तकसंमत 
भावनाओं नथा विच-रों का प्रचुर मात्रा से अवेश हुआ बोर आगे चलकर 
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वे निबंध रूढ़ियों के आंदोलन करनेवाले ओर बुद्धिसंगमत मोलिक अनु - 
भूतियों का प्रकट करनेवाले प्रमुख साधन सिद्ध हुए । 

बुद्धि ओर भावना के क्षेत्र में नवीनता का आग्रह करनेवाले मोनटेन 
के निबंध अनुपम आकर्षणयुक्त और हृदयग्राही थे। मौनटेन के निबंधों 
में पांडित्य की मात्रा उतनी नहीं थी जितनी स्वच्छ ओर व्यक्तिगत अनु- 
भूति से सनी हुई भाव-येजना की | मौनटेन के लिये यह आवश्यक न 
था कि वह किसी निश्चित विषय पर निबंध लिखने बैठे ओर उस पर 
चतुर्दिक विचार करके अपना निष्कष सुनाए। उसकी शैली छुछ और 
ही थी। उसके निबंधों का एक निमश्चित विषय तो अवश्य रहता 
था परंतु उसके 'एसे? उस विषय की परिधि से ही घिरे नही रहते थे | 
प्रस्तुत विषय के साथ अग्नसर होते हुए उक्त विषय के संसर्ग से जो 
प्रासंगिक विषय संमुख उपस्थित हो जाते थे उनका ओर भी मोनटेन 
की लेखनी बढ़ जाती थी। इस प्रकार वह विषयांतर में भी पड़ 
जाता था। अनेक बार उसे एक विषयांतर से दूसरे और दूसरे से 
तीसरे की ओर जाते देखा जा सकता है हे इससे प्रकट होता है कि मौनटेन 
के लिये निबंध का विषय केवल आरंभ में लेखनी को उत्तजित करनेवाली 
एक प्रेरणा-मात्र थी और एक बार जब उसकी लेखनी चल पड़ती थी तब 
वह अन्य प्रेरणाओं के वशी भूत होकर आगे बढ़ती रहती थी। परंतु इसका 
यह अर्थ नही है कि मौनटेन की रचनाओ मे निबंध की रंखला नितांत 
उच्छिन्न है--उसमें विचारों का कोई तारतम्य ही नहीं। यदि ऐसा होता 
तो उसके निबंध कलात्म % पूर्णता के अभाव में साहित्य की भूमि में पदा- 
प॑ण ही न कर पाते, उन्हें विशिष्ट साहित्यिक पद भ्राप्त करने का तो प्रश्न 
ही न द्ोता । वास्तव में उसके 'एसे? विपय के मुख्य सूत्र को पकड़कर ही 
चलते है और आत्यंतिक रूप से उसका त्याग कभी नहीं करते। वह 
विषयांतर में अवश्य चला जाता है परंतु वहाँ से लौटकर पुनः मुख्य 
विषय पर पहुँचता है। निबंध क समाप्त होने पर हम उसकी अंतर्निंहित 
एकता का अनुभव करते हैं। यही मौनटेन के निवतो को साहित्य की 
कोटि में बने रहने देने की योग्यता कही जा सकती है । 
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निबंध-लेखन की वह आरंभिक शैली, जिसका जन्मदाता मौनटेन 
माना जाता है, पाग्चात्य देशों में बढ़े महत्त्व की दृष्टि से देखी जाती है। 
कहना तो यह चाहिए कि निबंध को एक विशिष्ट साहित्यिक व्यक्तित्व उसी 
शैली के द्वारा ग्राप्त हुआ है। यद्यपि समय समय पर छुछ परिवतंन भी 
हुए हैं, परंतु प्रधान रूप से निबंधों का आदर्श मोनटेन की ऋतियाँ ही 
सानी जाती हैं। अतः हमे उस पर भल्नी भाँति दृष्टि डाल लेनी चाहिए। 
सोनटेन के निबंध उस कोटि की रचनाएँ है जैसी किप्ती विशेष विषय पर 
बातचीत करते हुए पंडित मित्रों की सडली से हुआ करती हैँ। वह मंडली 
मित्रो की होने के कारण उसमें आत्मीयता का ही कलकता भाव है। 
मौनटेन के निबंधों मे भी आत्मीयता का भाव भलकता है.। एक विशेष 
विषय पर जब कई मित्र बातें करते हैं तब विषय का महीन सूत्र ही संसुख 
रहता है, बातों की कोई परिमिति नहीं रह जाती। ऐसी बातचीत म॑ मैत्री- 
सुलभ सहानुभूति ओर भावसयता की मात्रा कम नहीं रहती । कई 
व्यक्तियों के एकत्र वातौलाप से उससे कल्पना की भी अच्छी मात्रा सन्नि- 
विष्ट हो जाती है; क्योकि प्रत्येक व्यक्ति अपने अनुभव का उपयोग करता 
है ओर दूसरों के अनुभव की वृद्धि मे सहायक बनता है। मोनटेन के 
निबंधों मे ये सभी गुण पाए जाते हैं। व्यापक सहानुभूति और आत्मीयता 
के वातावरण के साथ व्यक्तिगत ओर स्वानुभूति के बिचारों की नैसर्गिकता 
उनमे रहती है। कल्पना की सहायता से लेखक एक विषय से दूसरे का 
सूत्र पकड़कर आगे बढ़ता ओर अनेक खंड-चित्रों की सृष्टि करता है। उन 
अनेक खंड-चित्रों में समन्वय की एक संकलित धारा भी रहती है । यही 
पाश्चात्य देशों की निबंध रचना का आदर्श स्वरूप है। 
निबंध के इस स्वरूप की तुलना एक ओर आख्यायिका और दूसरी 
'ओर गीत-कविता से की जा सकती है। आख्यायिका को एक विशेष 
निर्बंध के उपकरण यो था वस्तु-व्यापार पर आदि से अंत तक 
प्रकाश डालना पड़ता है। अतः टाच॑-लाइट की 
आँत उसकी डौली अधिक तीज्र और केंद्री भूत होती है । निब'ध को शैली 
मे शैथिल्यपूर्ण वातावरण की ही प्रधावता होती है। वह किसी विशेष दिशा 
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की ओर अतिशय उद्युक्त देकर नहीं चलती। यह शैथिल्य--जिसमें 
आत्मीयता और सुकरता की ध्वनि भरी रहती है--निबंधकी कला-जन्य 
विशेषता है। इसका यह अथे नहीं है कि साधारण लेखकें की अपरिपुष्ट- 
रचनाओ का-सा शेथिल्य निबध की विशेषता है और निबध-लेखक का कार्य 
प्रारंभिक अथवा निम्न कोटि का साहित्यिक कार्य है। बात बिल्कुल ही 
विपरीत है । वास्तव में निबंध की शिथिल शैली अत्यधिक प्रभावशालिनी 
होनी चाहिए । बौद्धिक विचारों की शुष्कता और दुरूहता को दूर करने के 
लिये निबंध-लेखको का यह प्रधान साधन है जिससे वे पाठकों के हृदय को 
अपनी ओर लगा सकें। उन्हें शैथिल्यपूर्ण हलका वातावरण बनाना कला 
की दृष्टि से आवश्यक होता है । आख्यायिका-लेखक घटनाओं और पात्रो 
की योजना से आकषण संचित करता है । गीत-कविता में भावना की 
त्तन्‍्मयता ओर व्यक्तिगत अभिव्यक्ति की आत्मीयता पाठकों को अपनी 
ओर खींचती है । निबंध लेखक को ये सब सुविधाएँ आंशिक रूप स ही 
प्राप्त हैं। वह न तो काव्य की रसमयता का लाभ उठा सकता है, न 
मानवीय कथानक की सहाजुभूति एकन्न कर सकता है अतः वह इन दोनों 
के बीच में अपना स्थान बनाता ओर दोनों के उपकरणो का अंश-रूप मे 
उपयोग करता है | इस दृष्टि से निबंध को आख्यायिका और गीत-रचना 
के बीच की वस्तु भी कहा जा सकता है । 
मौनटन की इस आदर्श निबंध-रचना के उपरांत कितने ही जगत्मसिद्ध 
निबंध-लेखक हुए जिनकी शैली उनकी निजी विशेषताओ से युक्त हुई । 
ऐसे लेखकों के द्वारा निबंध के क्षेत्र में महत्त्ववूणं परिवर्तन भी हुए। 
निबधों की व्यापकता और भी बढ़ी तथा उनमे कितनी ही विभिन्न 
शैलियों का सन्िवेश हुआ। इँगलेंड में असिद्ध निबंध-लेखक वेकन 
का उदय सर्वश्रथम हुआ । वह एक उच्च कोटि का दाशेनिक्र और 
विचारक था। उसके निब धों में उसकी दाशनिक अंतहष्टि की छाप 
सर्वत्र प्राप्त होती है। बेकन के निबंध विचार-परिपृष्ट ओर उसकी शेली 
उसमें भावमयता भी अच्छी मात्रा में पाई जाती है | 


थी। परंतु हल 
का विकास के साथ द्वी वेकन को मनुष्य-जीवन की सूच्म सत्ताएँ भी 
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अवगत थीं। अपने निबंधों में वह उनकी सहायता से बड़ा द्वी मासिक 
प्रभाव उत्पन्न करता है। बेकन ने गहन ओर गूढ़ विचारों को अपनी 
गंभीर शैली द्वारा व्यक्त किया ओर इस प्रकार वे एक नई पद्धति चलाने- 
वाले सिद्ध हुए। उसके अनुयायियों का एक वर्ग उसके निवध-शैली को 
ही आदर्श शेली मानता है। उस शैली मे मीनटेन की-सी स्चच्छंदता 
नहीं है। उसके स्थान पर बोद्धिक और मनोवैज्ञानिक सूक्ष्मता तथा 
कुछ आदरशोन्मुख भावुकता का संमिश्रण है। यद्यपि कुछ रखदेश-प्रे मी 
अंगरेज आलोचको ने बेकन को निबंध-रचना के क्षेत्र में सर्वोत्कृष्ट महत्त्व 
देना चाहा है परंतु अधिकांश निष्पक्ष समालोचक यह स्वीकार करते हैं 
कि मोनटेन के निबंधों की शैली ही आदर्श मानी जानी चाहिए | 
बेकन के निबंधों की क्विष्टता हमें प्राचीन भारतीय दार्शनिक निबंध 
लेखको की याद दिलाती है जिनका इस प्रकरण के आरंभ में 
उल्लेंख किया जा चुका है। हम कह चुके हैं कि उस शैल्ली की रचनाएँ 
साहित्य की स्रीमा से कुछ दूर वेज्ञानिक कोटि में आती है। परंतु 
वेकन के निबंधों का ध्येय साहित्यिक था। वे मनुष्यों की अंतबृू त्तियों 
को प्रभावित करने का लक्ष्य लेकर लिखे गए | केवल तार्किक विश्लेषण 
ही उनका उ््द श नहीं था । 
बेकन के उपरांत अँगरेजी निब ध-लेखकों का द्वितीय प्रसिद्ध उत्थान 

स्टील, एडीसन, डाक्टर जानसन तथा उनके सहयोगियों के आगमन से 
आरंभ हुआ। ये सब एक ही वग के लेखक कहे जा सकते हैं, यद्यपि 
इनकी शैलियों में थोड़ी-बहुत भिन्नता अवश्य पाई जाती है। इस वर्ग के 
लेखक का लक्ष्य सामाजिक बुराइयों, जड़ताओ ओर रूढ़ियों .के विरोध 
में विनोद तथा व्यंग्यपूर्ण शैली की टिप्पणियाँ लिखना था| इन लेखकों 
के उदय के साथ ही सामयिक पत्रों और पत्रिकाओं आदि का भी 
श्रीगणेश हुआ जो दैनिक, साप्ताहिक, पाक्षिक अथवा मासिक रूप में 
प्रकाशित होने लगें। इन पत्रों के उपयुक्त ही निबघें। का आक़ार भी 
था। एक अंक में एक विशेष॑ समस्या पर प्रकाश डालने के लिये जो 
निव ध लिखा जाता था वह: प्रायः उसी सें समाप्त भी हो जाता था । कुछ 
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विशेष श्रकार के व्यक्तियों का चित्रण करने के उद्देश से भी विनोदपूर्ण 
प्रबंध लिखे गए। उनमें से कतिपय उन पन्नो के कई अंशो में ऋसशः 
एक ही शीर्षक से प्रकाशित हुए। परंतु अधिकतर निबंध एक अंक भे 
ही समाप्त कर दिए गए हैं। पुनः उसी शीषक से उसी व्यक्ति का चित्रण 
करते हुए दूसरा निबंध लिखा गया है। कहने का आशय यह है कि 
निबंधो का आकार अधिक विस्तार-प्राप्त नही बनाया गया। उसके 
सत्षिप्त रूप की रक्षा की गई । 
इन ,पत्रिका-निबंधो और वेयक्तिक-चित्रणों की शैली भी 
मौनटेन की-सी, सरलता और स्वाभाविकता लिए हुए है। तत्कालीन 
अंगरेजी-साहित्य के विकास में इन निबंधो का बड़ा ही उच्च स्थान है | 
इनमें भी स्टील और एडीसन की. जोड़ी अधिक महत्त्वपूर्ण मानी: 
जाती है। । 5 
.  सामथिक पत्रो के प्रकाशित , होने के पश्चात्‌ निबंधों क्री कई 
अल्य कोटियाँ भी प्रचलित हुईं । उनसे एक तो साहित्यिक 
कि , - आलोचना-संबंधी निबंधों की कोटि है। इस 
निबंधों की कोटियाँ. क्ोडि के असिद्ध लेखको में सेथ्यू! आनल्ड, हेज- 
लिट, डीक्वेंसी, ले हंट आदि अगरेजी साहित्य में आदर की दृष्टि से देखे 
जाते हैं | उनमें विचारो की मौलिकता, क्म-बद्धता और विशद्‌ अभि- 
व्यक्ति प्रधान रूप से प्रकट ,हुईं है। व्यक्तिगत चितन का गुण पूर्ण - 
रूप से इन लेखको भें मिलता है ओर यह निबंध-रचना का एक अनिवार्य 
गुण़ मान लिया गया है । इसी विशेषता के कारण उत्त निबंध-लेखक 
साहित्य में आहत स्थान आप्त कर सके-। व्यक्तिगत विचारो का एक 
अनोखा आकर्षण होता है जो रसज्ञों पर अपनी मुद्रा अंकित किए 
बिना नहीं रहता ।. ,उन. विचारों को व्यक्त करने में लेखक अपने 
व्यक्तित्व को भी. प्रकट दी कर देता है। इस प्रकार निबंध के उस 
प्रश्नान॑ स्वरूप की, जिसका उल्लेख मौनटेन की आदर्श निवंध-रचना की 
चर्चा करते हुए ऊपर किया गया हैं, कलक,उनमें स्पष्ट रूप से मिलती 
है। बे,यद्यफि विचायों क़े व्यक़् करते है परंतु :उनके भीतर भावना 
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का एक सूच्म तंतु सदैव निहित रहता ह। यही उनको निवंध की 
-कोटि में महत्त्वपूर्ण स्थान का अधिकारी बनाता है । 
इस काल के, दूसरी कोटि के निबंध-लेखकों भें दो परस्पर विरुद्ध 
वर्ग देखे जाते हैं। प्रधानतः यह विरोध आकार का विरोध है। इनमें 
एक वर्ग बृदददाकार निबंध लिखकर संमुख आया ओर दूसरा अत्यधिक 
संक्षिप्त निबंध टिप्पणियों या रेखा-चित्रों के रूप में लेकर पहुँचा। 
बृहत्काय निबंध पुस्तकाकार प्रकाशित हुए। इनके लेखकों में मेक्राले का 
नाम भारत में विशेष प्रसिद्ध है। मेकाले की शैली अत्यंत अतिशयोक्ति- 
पूर्ण और चमत्कारिणी थी। उसकी शैली की विशेषता और आकर्षण 
इसी चमत्कार में है जो काल्पनिक विशिष्टता की द्योतक हैं। परंतु 
इस वर्ग के निबंध साहित्य में अधिक उत्कृष्ट स्थान न ग्राप्त कर सके | 
इनका विरोधी वर्ग, जिसमें संक्षिप्त रेखा-चित्र अंकित करने की पद्धति 
चली, सामयिक पत्रों में बराबर स्थान ग्राप्त करता रहा ओर अब भी 
पा रहा है | इस वर्ग के निबंधकारों में आधुनिक काल के हेराल्ड 
लास्की की अच्छी ख्याति अँगरेजों तथा अँगरेजी जाननेवाले 
भारतीयों में है। " 
इनके अतिरिक्त कालोइल. रस्किन तथा इमरसन आदि लेखकों की 
एक विशिष्ट कोटि निबंध-नक्षेत्र में स्वीकार की गईं है। ये श्रतिशय 
'भावनासय और श्राध्यात्मिक प्रवृत्ति के लेंखक हो गए हैं। इनमें से 
रस्किन तथा कालोइल ने इगलेड में तथा इमरसन ने अमेरिका में जन्म 
लेकर विश्वख्याति प्राप्त की है। इनकी शैली में भावुकता की मात्रा 
स्वभावतः अधिक है, परंतु वह्‌ अत्यंत उत्कृष्ट कोटि की मर्मस्पर्शिनी 
भावुकता है। वह भावुकता उनकी चित्तवृत्तियों के अंतरतसम की-पुकार 
सी विद्त होती है| वह उस प्रकार की हलकी और सस्ती भावश्नवण॒ता 
नहीं जो उपदेशकों ओर व्याख्यानदाताओं में देखी जाती है। वह गंभीर 
मानसिक उद्ध लन के फल-स्वरूप प्रकट हुई है, अतः उसमें व्यक्तियत 
अलुभूति का पूर्ण बशीकरण वर्तमान है। सानसिक दृत्तियों के सूछम 
"स्तरों में ये लेखक बड़ी सनोहारिणी ग्रति-से विचरुण करते हैं, अतः 
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इनकी उक्तियों में केवल शाव्दिक उसत्कार का आडंबर नही है। इनके 
निबंधो में उपदेश की अच्छी मात्रा होने के कारण यद्यपि कुछ लोग इन्हें 
उपदेश-प्रधान और धार्मिक लेखक मानते हैं. परंतु वास्तव में वे किसी 
रूढ़िबद्ध धार्मिक परंपरा के उपदेशक या पादरी कोटि के व्यक्ति नहीं थे । 
उनके लेखो में उच्च कोटि की साहित्यिक भाव-सबलता पाई जाती है। 
पाश्चात्य निबंध--लेखकों का ऊपर जो विवरण दिया गया उसका 
उद्देश निबंध की ऐतिहासिक चचो करना नहीं है। उसका उद्देश निवध 
की उन भिन्न भिन्न शैलियों का उल्लख करना और उनकी विशे- 
पताओं क्वी ओर ध्यान आकर्षित कराना है जो अछिक ख्यात हो 
चुकी हैं। इनमें से प्रत्येक शैली में निबंध-लेखक-कला की प्रमुख विशे- 
पताएँ वर्तमान हैं। उन विशेषताओं की चर्चा भी यथास्थान की जा 
चुकी है । अँगरेजी साहित्य से ही अधिक ध्षंबंध होने के कारण हमने 
मोनटेन के अतिरिक्त इस कला के जिन प्रतिनिधियों का नामोल्लेख किया 
है वे अँगरेज या अमेरिकन ही हैं। सौनटेन यूरोप का श्रसिद्ध निबंध- 
लेखक और उसकी कला का प्रधान आविष्कतों हो गया है। इस विषय 
में वह अँगरेजी साहित्य का भी पथ-प्रदर्शक है। उसके लिखे निबंधों 
का अनुवाद अँगरेजी में हुआ है। यही नहीं, उसकी शैली की छाप 
प्रायः सभी श्र छ निबंध-लेखकों में पाई जाती है। वह छाप. अनुकरण - 
जन्य नहीं है , क्‍योंकि निबंध-लेखक-कला के मूल में ही अनुकरण का 
निषेध है । वैयक्तिक अल॒भूति की व्यंजना निब धकार का प्रथम साध्य 
है। परंतु किसी न किसी रूप में मैनटेन का श्रभाव यूरोप के अनेक 
निबंध-नेखकें में पाया जाता हे । 
अँगरेजी का एक श्रेष्ठ निबंध-लेखक चाल्स लेंब, जिसका हम अंत 
मे उल्लेख कर रहे है, एक प्रकार से फ्रांसीसी सोनटेन का अँगरेजी 
विकास है। उसके निबंधो में, जो अधिकांश आत्मकथा कहे जा सकते 
हैं, अँगरेजी निबंध-लेखन पराकाष्टा हु पहुँच गया है। आम़ये यहद्द है 
क्रि इस अत्यन्त सरल प्रकृति लेखक में, जो मामूली कलक का काम करता 
था, मस्तिष्क-विकार के भी परमाणु मौजूद थे और उसकी भगिनी मेरी 
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तो. पगली ही हो गई थी। परंतु लेंब अपने निब'धों सें अपनी ही घरेलू 
कथा इतने निष्कृपट रूप से कहता ओर पुराने संस्मरण इतने स्वाभा- 
विक रूप से संमुख उपस्थित करता है. कि पाठक मुग्ध हो जाते हें । 
निब'धों का वास्तविक वातावरण उसकी रचनाओं में प्रायः सर्वत्र दिखाई 
देता है। वह बातावरण स्वच्छ, स्वाभाविक, खानुभूत ओर सहानुभूति- 
पूर्ण है---यही संक्षेप में कहा जा सकता है। रु ४ 
आधुनिक हिंदी-साहित्य से निब धो का श्रीगणेश कितने ही व 
पूर्व हो चुका है। परंतु अभी उत्तम कोटि के निबधों की उल्लेखनीय 
” हुंदी में नवेध.. भीतरी नहीं हो' सकी हे । अँगरेजी की भाँति 
निबंध की भिन्न भिन्न शैलियो का विकास यहाँ 
धीरे धीरे हो रहा है। भारतेंदु हरिश्चंद्र ओर उनके समकालीन निब घ> 
लेखकों में अधिकांश निब ध-लेखंन-कला. से अवगत नहीं थे उनमे से: 
कुछ तो अपने निब धो का आरंभ “कोटिशः धन्यवाद उस परम पिता 
परमेश्वर को हैं? आदि शब्दों से'करते थे। उनमें अनुप्रास, आदि 
शाव्दिक प्रयोगों का प्राधान्य है| बिना अंथे की भूमिका :बॉधने की 
भी परिपांटी चल गई थी। रूढ़िगत धार्मिक! ओर भावुकता का 
प्रकाशन भी अधिक सात्रा में किया गया था। परंतु हरिश्वंद्रजी तथा 
उनके समकालीन कंतिपय लेखकों ने निबंध-रचना में कुछ ,सफ़लता भी 
प्राप्त की। इस क्षेत्र में, सबसे अधिक उत्कृष्ट काये पं० ग्रतापनारायण 
सिश्र का साना जायगा । उनके समकालीन तथा परबर्ती भी कोई उनके. 
समकक्ष नही पहुँचते | बिनेद की मात्रा के साथ साथ प्रतापनारायणजी 
सें स्वगत भाव के अत्यंत स्पष्ट ओर स्वाभाविक रूपसे कह सुनाने 
की क्षमता थी।. आत्मोयता उनकी शैली का विशिष्ट शुण है। अन्य 
लेखको में उसके बदले कृत्रिम गंभीरता का पुट रहता है. जो उक्त कला 
के लिये बड़ा व्याघात सिद्ध हुआ है। पंडित प्रतापनासयण सिश्र केः 
आधुनिक हिंदी का “मोनटेनः या “लेंबः कहा जा सकता है.।, -- , 
._ गंभीरता-समन्वित शैली के अपनानेवाले. लेखक,अब तक इस. क्षेत्र 
“में अधिक सफल नहीं हो सके हैं । पंडित-बालकृष्ण भट्टे, पंडित महावीर- 
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। बद्रीनारायणश चौधरी, पडित अंबिकादत्त व्यास 
तथा पंडित माधवश्रखाद मिश्र के निबध या तो भाषा के अलंकरण-भार 
में दब गए हैं या साधारण कोटि की भावुकता ओर धार्मिकता का द्योतन 
करते हैं | उच्च कोटि के भावना-लंवलित निबंध लिखनेवालों में श्रीयुक्त 
पूर्णसिंह तथा गुलाबगायजी के निबंध अग्नगण्य हैं| इनकी शैली र॒स्किन 
ओर इसरसन आदि के टक्कर की है परंतु इनकी रचनाओं की संख्या 
थे/ड़ी ही. है। सकी है। ह ह 
साहित्यिक विषयों के निबंधों का भी आरंभ हो चुका है। इस क्षेत्र में 
अभी और प्रोढ़ता तथा प्रांजलता आने की आवश्यकता है। आशा है 
-निबंध-रचना का सर्वांगीण विकास हसारी हिंदी भाषा मे शीघ्र द्वी द्ोगा। 
५ ( ४ ) अुक्तक-काव्य 
आधुनिक काल से एक नए प्रकार की गद्य-रचना का सूत्रपात हुआ 
है। उसमें भावों ग्रा विशिष्ट आनसिक अवस्थाओं अथवा 
मल कक कल्पित या प्राकृतिक बातो पर छोटे-छोटे निबंध 
लिखे जाते हैं। इनकी विशेषता यही है कि इनकी 
आाषा भावों या विचारों के सबंथा अनुकूल होती है। वर्तमान समय 
में पद्म से जो स्थान रहस्यवादी कविता का है वही स्थान (हिंदी गद्य में 
इन मुक्तक-काव्यों का है। इसका आरंभ घगाली साहित्य के आधार 
पर हुआ, पर अब ये खतंत्र होकर अपने अस्तित्व की साक्षी दे रहे हैं । 
इस प्रकार के गद्य काव्यों का प्रचार दिनोंदिन बढ़ रहा है । इसका 
आरंभ “अंतस्तल? नामक ग्रंथ से हुआ और अब ते अनेक' लेखकों की 
उत्कृष्ट कृतियाँ देखने में आती है। 
| (५ ) साहित्यिक आलोचना 
ने आधुनिक काल में साहित्यिक आलोचना की भी 
(त माना है। हम इस पुस्तक के अतिम अध्याय में 
आलोचना के संबंध में अपने विचार प्रकट करेंगे। अतएव यहाँ 


केवल इसका उल्लेख कर दिया गया है। 
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कुछ विद्वानों 
-गद्य-काव्य के अंतर 


छठा अब्याय 
रस ओर शैली 


सनुष्य-सात्र की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति होती है कि वह अपने भावों 
तथा विचायें के दूसरों पर अकट करे और स्वयं बडी उत्सुकता से दूसरे 
के भावों और विचारों को सुने ओर सममे । वह 
साहित्य को मूल... का 
मनोवृत्तियाँ.. “नी कल्पना की सहायता से ईश्वर, जीव तथा 
जगत्‌ के विविध विपयों के संबंध म कितने ही 
बाते सोचता है तथा वाणी के द्वारा उन्हें व्यक्त करने की चेष्टा करता 
है। वाणी का वरदान उसे चिरकाल से प्राप्त है ओर उसका उग्याग 
भी वह चिरकाल से करता आ रहा है। प्रेम, दया, करुणा, 6 प, घृणा 
तथा क्रोध आदि मानसिक वृत्तियां का अभिव्यंजन तो मानव-समाज 
अत्यंत प्राचीन काल से करता ही है, साथ ही प्रकृति के नाना रूपों से 
उद्‌ धूत अपने मनोविकारों तथा जीवन की अनन्‍्यान्य परिस्थितियों के 
संबंध मे अपने अनुभवों के व्यक्त करने भें भी उसे एक प्रकार का 
संतेष, तृप्ति अथवा आनंद प्राप्त होता है। यह सत्य है कि सब मनुष्यों 
में न ते अभिव्यंजन की शक्ति एक-सी होती है ओर न सब मनुष्यों के 
अनुभवो की मात्रा तथा विचारों की गंभीरता ही एक-सी होती है, परंतु 
साधारणतः यह प्रवृत्ति प्रत्येक सनुष्य में पाई जाती है। मनुष्य की इसी 
प्रवृत्ति की प्रेरणा से ज्ञान ओर शक्ति के उस भांडार का सर्जन, संचय 
ओर संवद्धेन होता है जिसे हम साहित्य कहते है | 
साहित्य के सूल में स्थित इब सनोवृत्तियां के अतिरिक्त एक 
दूसरी प्रवृत्ति भी है जो सभ्य सानव-समाज में सवंत्र पाई जाती है 
ओर जिससे साहित्य सें एक अलौकिक चमत्कार तथा मनाहारिता आ 
जाती है। इसे हम सोंदय की भावना कहते हैं। सौंद्ये-प्रियता की 
ही सहायता से मनुष्य अपने उद्गारों में “रस” भर देता है जिससे 
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इस प्रकार के अलोकिक ओर अनिवंचनीय आनंद की उपलब्धि होती है 
ओर जिसे साहित्यकारों ने “त्रल्मानंद्सहोदर” की उपाधि वी है। सोंदर्य- 
प्रियता की भावना ही शुद्ध साहित्य को एक ओर तो जदिल और नीरस 
दार्शनिक तत्त्वों से अलग करती तथा दूसरी आर उसे मानव-सात्र के 
लिये आकर्षक बनाती है। जैसे सब मनुष्यों में मनोवृत्तियाँ एक-सी 
नहीं होतीं वेसे ही सोंद््य-प्रियदा की भावना सबमें समान रूप से विक- 
सित नहीं होती; सभ्यता तथा संस्क्रति के अनुसार भिन्न भिन्न मनुष्यो 
में उस के भिन्न भिन्न स्वरूप हो जाते हैं। परंतु इसका यह आशय नहीं कि 
हम प्रयत्न करके किसी देश अथवा काल के साहित्य सें उपयुक्त भावना 
की न्‍्यूनता अथवा अधिकता का पता नहीं लगा सकते या उसके विभिन्न, 
स्वरूपो को समझ नही सकते | 
इस प्रकार एक ओर तो हम अपने भावो, विचारो, आकांक्षाओ तथा: 
कल्पनाओं का अभिव्यंजन करते हैं और दूसरी के अपने सोंद्र्यज्ञान के 
सहारे उन्हें सुंदरतम बनाते तथा उनमें एक अदू- 
भावपत्ञ तया करता | अर आकर्षण का आविर्भाव करते हैं। इन्हीं दो 
मूल तत्त्वों के आधार पर साहित्य के दो पक्त हो जाते हैं जिन्हे हम भाव- 
पक्ष तथा कलापक्ष कहते हैं। यद्यपि साहित्य के इन दोनों,पन्षो में बड़ा 
घनिष्ठ संबंध है ओर दोनो के समुचित संयोग और सामंजस्य से ही 
साहित्य को स्थायित्व मिलता तथा उसका सच्चा स्वरूप उपस्थित होता है, 
तथापि साधारण विवेचन के लिये ये दानो पक्ष अलग अलग माने जा 
सकते है और इन पर मिन्न भिन्न दृष्टियों से विचार किया जा सकता है ।, 
साहित्य के विकास के साथ उसके दोनो पत्त। का विकास भी होता जाता 
है पर उनमें समन्वय नहीं बना रहता । तात्पय यह कि दोनो पत्षो का 
समान रूप से विकास होना आवश्यक नह्दी है। किसी युग भावपत्ष 
की प्रधानता और कलापच्ष की न्‍्यूनता तथा किस दूसरे युग में इसके 
विपरीत परिस्थिति हे जाती है। इसलिये साहित्य के इन दोनो अंगो 
का अलग अलग विवेचन करना केवल आवश्यक ही नही, वरन कभी: 


कभी अनिवाय भी हा जाता है । 
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साहित्य के इन दोनों अंगों में से उसके भावात्मक अंग की अपेक्षाकृत 
ग्रधानता मानी जाती है और कलापक्ष के गोण स्थान दिया जाता है। सच 
ते यह है कि साहित्य में भावपज्ञ ही सब कुछ है, 
कलापक्ष उसका सहायक तथाउत्कप वद्धक-मात्र हैं । 
साथ ही भावपक्ष पर विचार करना भी अपेक्षाकृत जटिल तथा दुरूह है; 
क्योंकि मनुष्य की मनेवृत्तियां जटिल तथा दुरूह हुआ करती हैं; उनमे 
>ंखला तथा नियम ढेंढ़ निकालना सरल काम नहीं हे।ता। मनुष्य के भाव 
'और विचार तथा उसकी कल्पनाएँ भी बड़ी विचित्र तथा अनेखी हुआ 
करती हैं। साहित्य मनुष्य के इन्हीं विचित्र ओर अनेखे भावो, विचारों 
तथा कल्पनाओ का व्यक्त स्वरूप है, अतः उसमे भी मानव-स्वभाव-सुलभ 
सभी विशेषताएँ होती हैं। साहित्य में जे विचित्रता तथा अनेकरूपता 
“दिखाई देती है उसक मूल में मानव स्वभाव की विचित्रता तथा अनेकरूपता 
है| हम स्वयं देखते है कि हमारो प्रवृत्ति सदा एक-सी नहीं रहती | कभी 
ते हम अनेक अनेखी कल्पनाएँ किया करते है ओर कभी बहुत से साधा- 
रण विचार हमारे सन से उठते है,कभी हम बातचीत करते हैं ओर कभी 
-कथा-कहानी कहते हैं; कभी हम जीवन के जटिल तथा गंभीर प्रश्नों पर 
“विचार करते हैं ओर कभी उसके सरल मनेरंजक स्वरूपकी व्याख्या करते 
“हैं, कभी हम आत्मचिंतन में लीन रहते है ओर #सी हमारी दृष्टि समाज 
अथवा बाह्य जगत्‌ पर आ जमती है। सारांश यह कि हमारी प्रवृत्ति सदा 
एक-सी नहीं रहती। प्रवृत्तियों की इसी अनेकरूपता के कारण साहित्य में 
भी अनेकरूपता दिखाई देती है। कविता, नाटक, उपन्यास, अख्यायिका, 
निबंध आदिजे साहित्य के विभिन्न अंग हैं ओर इन मुख्य मुख्य अंगों के 
'भी जा अनेक उपांग है, उसका कारण यही है कि मनुष्य की मनेवृत्तियों 
'के भी अनेक अंग और उपांग होते हैं तथा उनकी भी विभिन्न श्रेणियाँ 
हैती हैं। इन अंगो, उपांगो एवं श्रेणियों के होते हुएमो सानव स्वभाव के 
मूल से भावात्मक सास्य होता है, अतएव साहित्य में भी अनेकरूपता के 


होते हुए सो भावना-मून्तक समता दिखाई देती,है और इसी समता पर 
लक्ष्य रखते हुए हम साहित्य के इस पक्ष का विवेचन करते हैं | 


भावपत्ष 
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_ जिस अकार भनुष्यों मे अपने भावों तथा विचारों को व्यक्त करने 
की स्वाभाविक इच्छा होती है उसी प्रकार उन भावों तथा बिचारों को 
कलापज्ञ 3 देरतम, शंखलाबद्ध तथा चमत्कारपूर्ण बनाने 
की अमिलाषा भी उनमें होती है। यही अभि- 
लाषा साहित्य-कला के मूल में रहती है ओर इसी की प्रेरणा से स्थूल, 
नीरस तथा विश्वंंखल विचारों को सूक्ष्म)सरस और अंखलाबद्ध साहि- 
त्यिक स्वरूप प्राप्त होता है। भावों के अभिव्यंजन का साधन भाषा है 
ओोर भाषा के आधार शब्द हें जो वाक्‍्यों में पिरोए जाने पर अपनी 
सार्थकता प्रदर्शित करते हैं। अतः शब्दों तथा वाक्यों का निरंतर 
संस्कार करते रहने एवं उपयुक्त रीति से उनका प्रयोग करने से ही अधिक 
से अधिक प्रसावोत्पादकता आ सकती है। इसके अतिरिक्त प्रचलित 
लोकोक्तियों का समुचित प्रयोग तथा भाव-व्यंजन की अनेक आलंकारिक 
अणालियो का उपयोग भी साहित्य-प्रंथों की एक विशेषता है। कविता 
में भावो के उपयुक्त मनोहर छंदो का प्रयोग तो चिरकाल से होता आा 
रहा है और नित्य नवीन छंदो का निर्माण भी साहित्य के कल्लापक्ष की 
पुष्टि करता है। भाषा की गति या अवाह, वाक्यो का समीकरण, शब्दों 
की लाक्षणिक तथा व्यंजनामूलक शक्तियों का अधिकाधिक प्रयाग ही 
साहित्य के कलापक्ष के विकास की सीढ़ियों हैं, इस विषय का विस्तृत 
विवरण अलंकार-शाखरों तथा लक्षण-ग्रंथो में मिलता है। संकुचित 
अर्थ मे लक्षण-प्रंथों में इसे साहित्य-शास््र कहा गया है । 
इस पिछले अध्यायो में इस बात को अनेक बार कई स्थानों पर 
लिख चके हैं कि सब प्रकार के काव्यो में जीवन-व्यापार के निरीक्षण 
हु द्वारा जिस सूचित सामग्री को कबि अपने कोशल 
काव्य के तत्व क्ती सहायता से काव्य-कला का रूप देता है, 
वह बुद्धि-तत्त्य, कल्पना-तत्त्व और रागात्मक तत्त्व की आश्रित रहती है। 
हमे यह भी बता चुके हैं कि बुद्धि-तत्त्व से हमारा अभिप्नाय उन विचारों 
से है जिन्हें कोई लेखक या कवि अपने विषय के प्रतिपादन में श्रयुक्त 
करता है और अपनी कृति मे अभिव्यक्त करता है। कल्पना-वत्त्व से 
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हमारा अभिप्राय मन में किखी विषय का चित्र अंकित करने की शक्ति 
से है, जिसे कवि या लेखक अपनी कृति में प्रदर्शित करके पाठकों के 
हृदय-चक्षु के संमुख भी बेसा ही चित्र उपस्थित करने का ग्रयत्न करता 
है। रागात्मक तत्त्व से हमारा शभिप्राय उन भावों से है जिनको कवि 
या लेखक का काव्य-विपय स्वयं उसके हृदय में उत्पन्न करता है ओर 
जिनका वह अपनी कृति द्वारा श्पने पाठकों के हृदय में संचार करना 
चाहता है। ये तीनों तत्त्व सब प्रकार के काव्य के, चाहे वह कविता 
हो, चाहे गद्य-काठ्य हो, आधार, आाण या अंतरात्मा हैं । इनके बिना 
काव्य अपना सहज सुचारु ओर मनोमुग्धकारी रूप धारण नहीं कर 
सकता. चाहे उसमे बाहरी सज-धज या बनावट-सजावट कितनी ही 
अधिक और कितनी ही श्रच्छी क्‍यों न हो। इस अध्याय में हम 
काव्य के आधारों तथा उसकी बाहरी सज-धज के संबंध में अपने 
विचार प्रकट करेंगे | 

इन तीनों तत्त्वों का परस्पर बड़ा घनिष्ठ संबंध है; ओर काव्य में 
तो इनका ऐसा संभिश्रण हो जाता है कि इनका विश्लेषण करके इन्हें 
अलग अलग करना कठिन ही नहीं, एक प्रश्तार से असंभव भी है। 
प्रायः देखने में आता है कि एक ही पदार्थ के देखने पर हमारे मन में 
विचार, कल्पना तथा मनोवेगों की एक साथ उत्पत्ति होती है। यद्यपि 
ये तीनों बाते' भिन्न भिन्न मानसिक क्रियाओं के व्यापारों के भिन्न भिन्न 
रूप हैं, पर कट्टाँ एक की समाप्ति होकर दूसरे का आरम होता है अथवा 
उनकी उत्पत्ति का क्रम किस प्रकार है, इसका निर्यय करना ओर एकः 
विभाजक रेखा खींचकर उनकी सीमाएँ निधारित करना असंभव है।' 
इस कठिनाई के रहते हुए भी हम तीनों तत्त्वों का कुछ विवरण देना 
आवश्यक सममते हैं | 

मनुष्य का निमोण इतना जटिल है कि अभी तक इस निर्माण के 

अंतःकरण की इत्तिया. पप्वों को पूरा पूरा समझने और सममकाने 

डे में वेज्ञिनिक और दार्शनिक दोनों विफल 

रहे ५ैं। साधारणतः वैज्ञानिकों के मत से मनुष्य शरीर शोर मन 
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का संयोग है। शरीर का निर्माण जड़ पदार्थों से हुआ है; अतएव उसके 
विषय में पदाथ -विज्ञान के विद्वानों ने बहुत कुछ सूक्ष्म विवेचना की है। 
शरीर के व्यापार, क्रियाएँ, गुण और काये पदाथ-विज्ञान के सिद्धांतों 
ओर नियमों के अनुसार होते हैं। इसलिये शरीर शास्त्र का विवेचन ते 
सहज है, परंतु मन का विवेचन उतना सहज नहीं है। 

अंतःकरण से हमारा तात्पयं उसी भीतरी इद्रिय से है जे। संकल्प, 
विकल्प, निश्चय, स्मरण तथा सुख-दुःख आदि का अनुभव करती है। 
कार्य-भेद से अंतःकरण की चार वृत्तियोँ मानी गई हैं--..मन, धुद्धि, चित्त 
ओर अहंकार। मन की वृत्ति से संकल्प-विकल्प होता है,बुद्धि का काये 
विवेक या निश्चय करना है; चित्त का कार्य बातों का अनुसधान करना 
है और अहंकार-बृत्ति से संसार के अन्य पदार्थों के साथ हमारा सबंध 
दिखाई पड़ता है। वेदातसार के अनुसार मन ओर बुद्धि के अतर्गत अनु- 
संधानात्मक वृत्ति के चित्त कहा है। अंतःकरण की उत्पत्ति पंचभूतों 
की गुण-समष्टि से मानी गई है ओर सन तथा बुद्धि उसकी दो वृत्तियाँ 
बताई गई हैं। इनमे से मन के सशयात्मक ओर बुद्धि के निश्चयात्मक 
कहा है। वेदांत में प्राण के मन का कारण कहा है ओर मृत्यु होने पर 
उसका प्राण में लय हो जाना माना है। कई दाशंनिक ग्रंथो स सन या 
चित्त का स्थान हृदय माना है । ह 

पाश्चात्य विद्ान्‌ अंतःकरण के सब व्यापारों का स्थान मस्तिप्क से 
मानते हैं जो समस्त ज्ञान-तंतुओ का कैंद्र-स्थान है। खोपड़ी के भीतर 
जो टेढ़ी-मेढ़ी गुरियो की सी बनावट होती है, वही मस्तिप्क है। उसी 
के सूहम मज्जा-तंतुजाल और कोशो की क्रिया के द्वारा सारे मानसिक 
व्यापार होते हैं। भूतवादी वैज्ञानिक के मत से चित्त, मन या आत्मा 
केई प्रथक्‌ वस्तु नही है, केवल व्यापार-विशेष का नाम है, जो छोटे 
जीवों मे बहुत ही अल्प परिमाण में होता है और बड़े जीवो से क्रमशः 
बढ़ता जाता है। इस व्यापार का श्राश-रख के कुछ विकारों के साथ 
नित्य संबंध है। प्राय-रस के ये विकार अत्यंत निम्न श्रेणी के जीवो 
में प्रायः शरीर भर में होते है; पर उच्च प्राशियों में क्रमशः इन विकारों 
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के लिये विशेष स्थान नियत होते जाते हैं और उनसे . इंद्रियों और 
मस्तिष्क की सृष्टि होती है । पे 
पाश्चात्य विद्वान सन के विषय से न तो अभी तक अपने द्धां 
स्थिर कर सके हैं ओर न उसकी कोई ठीक परिभाषा: ही बता सके हैं | 
कोई तो कहता है कि सन वह है जो विचार करता, स्मरण करता, तक 
करता और आकांक्षा करता है | दूसरा कहता है कि जिसे हम मन 
कहते हैं, वह केवल भिन्न भिन्न विषयों के इ द्रिय-ज्ञान का समुच्चय या 
ढेर है, जो किसी अज्ञात संबंध से इकट्ठा हो जाता है। तीसरा कहता 
है कि ज्ञान-विषयक कल्पनाओं के परे सन काई ऐसी वस्तु है जो इन 
कल्पनाओं के देखती, समझती और इसके विषय में कई क्रियाएँ करती 
हे, जैसे आकांक्षा, तक, स्मरण आदि , चोथे महाशय मन को मनो- 
विकारों की ऋंखला या माला मानते हैं| पाँचवें सहाशय कहते हैं. कि 
सन का यथाशा ज्ञान उसके राग, संकल्प और वुद्धि-विपयक तीन विशिष्ट 
गुणों पर बिचार करने से हो सकता है | । ॥ 

इन सब बातों के कहने का ताल 'इतना ही है कि श्रभी तक 
_*चात्य विद्वानों ने इस संबध में कोई ऐसा सिद्धांत नहीं स्थिर किया 

जो सबको मान्य हो । हमारे यहाँ अंतःकरण से प्रारंभ करके उसकी 
चार वृत्तियों में मन, बुद्धि, चित्त और अहकार को गिना दिया है। 
इससे भी चित्त को मन और बुद्धि के अंतर्गत माना है। पाश्वात्य 
विद्वान्‌ सन के द्वारा अंतर्वोध का होना सानते हैं और उसके गुण राग, 
संकल्प ओर बुद्धि बताते हैं। ; 

४ उदश सनोविज्ञान-शास्त्र का विवेचन करना नहीं है | हमारे 
3. लिये तो इतना ही जान लेना यथेष्ट होगा कि राग और बुद्धि 
न मानसिक वृत्तियाँ है जिनका काव्य से घनिष्ठ संबंध है। विचार 
ओर कल्पना के ही अंतर्गत आ जाता है । 

मनोविज्ञान से बुद्धि का बहुत ऊँचा स्थान दिया गया है। मानसिक 
कार्यो में इसको प्रधानता रहती है। हमारे यहाँ इसे अंतःकरण की 
निशचयात्मिका वृत्ति माना है] इसे हम मन की चेतन-शक्ति भी 
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कह सकते हैं। इसी की सहायता से सब प्रकार के इंद्रिय-ज्ञान या 
मनोवेगादि का बोध होता है। जब हमें किसी वस्तु का ज्ञान होता है, 
बिल तब बुद्धि के ही द्वारा उसके संब ध के विचारों 
हे की उत्पत्ति होती है। दाशनिको ने बिचार के 
दो अथे लिए हैं। पहला अथे तो उन सब मानसिक स्थितियों का है 
जिनका बुद्धि द्वारा अंतर्बोध या ज्ञान होता है। इस अझथथ के अनुसार 
विचार में मनोराग, संकल्प, इच्छा आदि सबका समावेश हो जाता है । 
दूसरा अथे शब्द का वह रूप है जो वाणी द्वारा अ्रकाशित किया जाता है। 
कुछ ,लोग विचार खे बुद्धि के उस काये का अथे लेते है जो कल्पना द्वारा 
होता है । साहित्य-शासत्र के लिए इन सू्म विचारो की आवश्यकता नही 
है। हमारे लिये तो इतना ही जान लेना बहुत हे कि जब हमारा मन 
बुद्धि द्वारा किसी ज्ञानको ग्राप्त कर लेता है, तब उसके ,संब'ध में अनेक 
प्रकार के भाव हमारे मत में अभिव्यक्त होते है। जब हम क्षिसी नदी- 
तालाब, पेड़-फूल, घर-दूकान, खी-पुरुप आदि को देखते है, तब भिन्न भिन्न 
मानसिक 'क्रियाओ के कारण हमारे सन में कुछ भाव अभिव्यक्तहोते है | 
इन्ही माचसिक भावो का नाम बिचार है। जैसा कि हम पहले लिख चुके 
हैं, प्रत्येक लेखक,या कवि अपने विषय के भ्तिपादन में कुछ विचारों 
का प्रयोग करता है और उन्हे अपनी कृति में अभिव्यक्त करता है । 
विचारों की उत्तमत्ता के विषय में कुछ कदइने की आवश्यकता नहीं है; 
क्योकि यदिशयह गुण किसी काव्य में न.हो तो वह निक्रष्ट, निरुपयोगी 
ओर हो जाता है । अतएव विचारो की श्रेष्ठता ध्यान देने योग्य 
है। कबि या. लेखक को इनकेछ्वारा समाज का हित करने की ओर सदा 
दन्तचित्त रहना चाहिए। पर यह तभी संभव है जब वह स्वयं परिमा- 
जित, संस्क्रत और उच्च विचारो का केंद्र हो ओर अपने पाठको के मन 
भें उन विचारो- का संचार करके उन्हे हि । भावो से परिपूर्ण तथा 
उसके कारण आनंदित कर सके । काव्य से बुद्धितत्त्व का यही उद्देश है 
,और इसी को काव्य में चार रूप.से सुव्यवस्थित करने में कवि या 
लेखक का कौशल तथा उसकी महत्ता अभिव्यक्त होती है । 
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के संमुख उपस्थित करे ओर इस प्रकार हम अपनी स्वतंत्र रष्टि का 
अनुभव करावे। 

इस प्रकार हमारो कल्पना शक्ति हमारे पू्वसंचित अनुभर्वों के 
संसिश्रण से एक सनोहर चित्र हमारे समुख उपस्थित करती है श्रोर 
कवि या.लेखक अपनी शाब्दिक शक्ति से उस्र चित्र का ऐसा सु दर वर्णन 
करत है जो हमारे मन को मुग्ध कर लेता है ओर हम पर ऐसा प्रभाव डालता 
है कि हम उसे काल्पनिक न सममकर वास्तविक समझने ओर मानने, 
लगते.हैं | अतएवं कवि या लेखक के लिये ग्रह अत्यंत आवश्यक है कि 
वह अपने .काल्पनिक वर्ण में अस्वाभाविकता न आने दे। हम यह 
बात पहले ,लिख चुके हैं कि जब कल्पना अत्यंत उत्तेजित होकर नई सष्टि. 
के निर्माण भें लग जाती है ओर उस सृष्टि का वन कबि या लखक-. 
कपनी सनोहर भाषा से करता है, तब वह काठय-कला की सहायक हाकर 
उसे उत्कृष्ट बनाने मे समर्थ होती है। अतएव पहले साधारण कल्पना 
उद्भूत होती है; फिर वह मन की तरंग का, रूप धारण करती है; ओर 
अत मे विधायकता सेः्संपन्न कवि-कल्पना का रूप धारण - करती है।. 
काव्यों मे मनन, की इन्ही तरंगो ओर विधायक कल्पना का विशेष रूष से 
प्रयोग होता है. मन की तरंग्रो के उदाहरण तो उत्कृष्ट काव्य से पद पद 
पर सिलते, हैं; प्रर विधायक.कल्पना में विशेष कौशल की आवश्यकता 
होती है । इसके उदाहरण संस्कृत में मेघदूत काव्य तथा हिंदी से कवि 
मलिक सुहम्मद जायसी का 'पद्मावतः है। यु 

काव्य का. तीसरा तत्त्व सनोवेग, हैं. जिन्हें साधारणतःभाव कहते हैं। 
'भाव मन्न से,उत्पन्न होनेवाले ऐसे विशेष प्रकार के .विकार- नहीं हैं, जो 

भनोवेग या भाव - भी उत्पन्न हों ओर कभी न हों । वे मानसिक 

ह , , “जीवन के अ ग-स्वरूप होकर उसमें सदा व्याप्त 
रहते. हैं । सन से उठी हुईं काई ऐसी तरंग,ही नहीं है जिसमें भावों का 
लेश व हो; अथवा -हम यों कह सकते हैँ. कि वास्तव में कोई. ऐसा: ज्ञान 
ही नही है जो भाव-रहित हो | इस.संसार में जो कुछ 'ज्ञान ,हम्न, श्राप्त 
करते है, बह भाज़ो ही. के द्वारा होता है।.हस़ारा यह ब्रिचार कि यह 
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विद्या हमारी है? एक भाव है। इसी भाव के कारण “हम” और “तुम” 
का विभेद्‌ माना जाता है। भावो में एक बड़ी विशेषता यह होती है 
कि मनुष्य स्वयं तो भावों का अनुभव करता है; परंतु यदि कोई दूसरा 
व्यक्ति उन्हीं भावों के कुछ अंशों का अनुभव करना चाहे तो यह सर्वथा 
असंभव है। भाव प्रत्येक व्यक्ति की अंतरात्मा का एक विशेष धर्म है । 
अतएव शब्दों की सहायता से इस बात का वर्णन करना असंभव है 
कि वास्तव में भाव कया हैं। मनुष्य उनका केवल अनुभव कर सकता 
है, परंतु उनके वास्तविक स्वरूप का वर्णन नही कर सकता। 
भाव कितने प्रकार के है अथवा किस श्रकार से अभिव्यक्त होते हैं, 
इन बातो का निश्चय करने के पहले हे कर लेना आवश्यक है कि मन 
- क्या वस्तु है; क्योकि भाव का संब घ वास्तव 
भावों कै अकार > जन्न से ही है। मन अंतरात्मा की एक 
कार्यकारिणी शक्ति है। अतर्व भाव इसी कार्यकारिणी शक्ति का एक 
विकारमात्र है। इस शक्ति का परिचालन दो श्रोर होता हैं--एक सुख 
की ओर और दूसरा दुःख की ओर | इन दोनो के बीच में सम भावों 
का भी परिचालन होता है। सुख के भाव मनुष्य के। अपने लक्ष्य की 
ओर अग्मसर करते हैं और दुःख के साव, इसके विपरीत कार्य की गति 
को रोकने का प्रयत्न करते है । , 
मन में अनेक प्रकार की इच्छाएँ उत्पन्न होती है। इन्हीं इच्छाओं 
से प्रेरित होकर मनुष्य अनेक लक्ष्यो के अपने सामके रखकर तथा उन 
लक्ष्यों तक पहुँचकर संतुष्टि प्राप्त करने का अ्रयत् करता है। मनुष्य की 
जितनी इच्छाएँ होती हैं, उतने ही प्रकार के भाव भी होते हैं; पर 
इच्छाओ की गिनती श्रसंख्य होने ० के कारण भावों की गिनती का भी 
ठिकाना नहीं है। फिर भी मनुष्यों के विशिष्ट विशिष्ट लक्ष्यो को लेकर 
हम यह जानने का प्रयत्न कर सकते है कि वास्तव-म भाव कितने प्रकार 
का हम भावों को तीन श्रेणियों में विभक्त कर सकते 


. विचोर करने पर 
हैं। सबसे पहले इसमे स्थूल शरीर की ओर ध्यान देना चाहिए। मन 
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की रचना ऐसी अद्भुत है कि शरीर के किसी अंश में किसी अकार का 
बिकार होते ही आत्मा की भावुकता के कारण चट उसका संवाद मन 
तक पहुँच जाता है। स्वयं मानव शरीर से जब किसी बात की आवश्य- 
कता होती है, तब उसका भी संवाद सन तक पहुँच जाता है ओर मन 
उस आवश्यकता को पूरा करने के प्रयल्ल मं अपनी शक्ति लगाने लग 
जाता है। उन आवश्यकताओं के पूण हो जाने पर आनंद होता है ओर 
पूर्ण न होने की अवस्था में दुःख का आदुर्भाव होता है। इस प्रकार 
स्थूल शरीर से संबंध रखनेवाले भावों को हम प्रथस श्र री में स्थान देते 
हैं । मनोविज्ञानवेत्ता इस प्रकार के भावों को इ द्विय-जनित भाव कहते हैं। 
मन की दूसरी शक्ति वह है जिसके द्वारा वह संसार के सब अनु- 
भवों को एकत्र करके उनसे पूर्ण ज्ञान प्राप्त करने का प्रयत्ञ करता है। 
इस ज्ञान से संबंध रखनेवाले जितने भाव हैं, उन्हें हम दूसरी श्रेणी में 
रखते हैं | ऐसे भावों की संज्ञा प्रज्ञात्मक भाव है । 
मन अपनी तीसरी शक्ति के द्वारा मनुष्य के विचारों के एकत्र 
करके किसी विशेष लक्ष्य का स्वरूप खड़ा करने अथवा उस लक्ष्य को 
पूर्णतया प्राप्त करने में यत्शील होता है | सन की इस शक्ति से जो भाव 
उत्पन्न होते हैं, उन्हे हम तीसरी श्र णी से स्थान देते हैऔर उन्हें गुणा- 
त्मक भाव कहते हैं। अब हम इन तोनों प्रकार के भावों पर विशेष 
रूप से विचार करेंगे। 
सबसे पहले हस अपनेस्थूल शरीर से सब'ध रखनेवाले प्रथम श्रेणी 
के इ द्विय-जनित भावों के विषय से तस्वज्ञों के मत का सारांश देते हैं । 
इंद्रिय-जनित भाव. उसे पहला तथा सबसे सरत्न साध्यम, जिसके 
हारा अंतरात्मा अपनी शक्ति का प्रयोग करता 
है, दसारा यह स्थूल शरीर द्वी है। इस शरीर को हम अवयवों का एक 
संघटित समूह कह सकते हैं। ये अवयव एक दूसरे से भिन्न होने पर 
भी आपस से ऐसे सिले हुए हैं कि उनकी समस्त शक्ति का उपयोग 
उनके पारस्परिक संब'ध ही पर निर्भर रहता है । इन अवयवों के द्वारा 
जो ज्ञांन हमें आप्त दोता है, वह इन सब की विश्निन्नता दूर कर देता-है।. 
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यदि आंखें कुछ देखती हैं ते यह पूरा शरीर उसका अनुभव करता है। 
यदि शरीर के किसी अंग में चोट लग जाती है| ते यह समस्त शरीर 
उसका अनुभव करता है। इसका कारण यही है कि शरीर के ये सब 
अंग या अवयव एक ही अंतरात्मा से संब'ध रखते हैं ओर इनके द्वारा 
अंतरात्मा को जो ज्ञानग्राप्त होता है, उसी से भावों की अभिव्यक्ति होती 
है। सब वस्तुओं की कोई न कोई निर्धारित सीमा होती है। इसो 
अकार इंद्रियज्ञान की भी सीसा समकनी चाहिए। अपने वेग के सीमा 
से अधिक या कम हो जाने के कारण वे दुःखदायी अतीत होने लगते हैं 
जब वे अपनी सीमा में रहते हैं, तभी उनका अनुभव सुखकर होता है । 
सूर्य का अधिक प्रकाश नेत्रीं को दुःखदायी होता है। इसी प्रकार बहुत 
ही सूक्ष्म प्रकाश भी दुःखदायी होता है, परंतु बीच का या सम प्रकाश 
सन को सुख देनेवाला होता है। बढ़े जार की चिल्लाहट अथवा बहुत 
धीमी बड़बढ़ाहट कानों को कष्टकर होती है। परंतु साधारण स्वर से 
उच्चरितवाणी प्यारी लगती है। इसका कारण यही है कि या तो स्वर 
अथवा प्रकाश के अ्रधिक तीत्र होने के कारण इ द्वियों के उसे महण करने 
में विशेष कष्ट होता है, अथवा अत्यंत सूक्ष्म होने के कारण उनको अ्रहण 
करने में सामथ्य से अधिक प्रयन्न करना पड़ता है। इन दोनों के बीच 
की अवस्था अथवा समभाव दोने से इन्द्रियाँ उसे सहज में अहण 
कर लेती हैं। यही कारण है कि करेंद्रिय के द्वारा मनन को ताल तथा 
लय-युक्त ज्ञान से विशेष आनन्द अआप्त होता है। इसके साथ ही किसी 
भाव का अधिक समय तक मन में स्थिर रहना अथवा बहुत शीघ्रता से 
निकल जाना भी डुःखदायी होता है। जब तक मन किसी भाव में 
तल्लीन रहता है, तभी तक वद्द सुखदायी रहता है। इसका कारण यह 
है कि किसी भाव के बहुत थोड़ी देर तक सन में रहने से उसमें परिप- 
करता नहीं आती और बहुत देर तक रहने से उससे जी ऊब जाता है। 
यह तो स्पष्ट ही है कि ज्ञान से डी हे उत्पत्ति होतीं है। परन्तु 
थे भाव जिनका हम वर्णन कर रहे है और जिन्हें हमने प्रथम श्र हा 
गिना है, इन्द्रियों दारा प्राप्त ज्ञाव से उसन्न दोते हैं। इसी लिये इन्हे 
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इ'द्विय-जनित भाव कहते हैं। जीभ द्वारा किसी स्वादिष्ठ भोजन के 
आरवादन से हमें आनन्द होता है ओर किसी बुरे स्वादवाले भोजन के 
चखने से दुःख होता है। शरीर के किसी अग में कष्ट पहुँचने से 
आलस्य होता है, उसमें व्याधि होने से चिंता द्वोती है। इसो प्रकार 
इ'द्वियों द्वारा केवल हप, विषाद, आलस्य, चिंता इत्यादि ही नहीं बल्कि 
शेक, सय आदि भाव भी अभिव्यक्त होते है । 
दूसरे प्रकार के भाव वे हैं जो मन की ज्ञान तथा अनुभव प्राप्त 

करनेवाली शक्ति से संधघ रखते है। इ'द्रिय-जनित भावों ओर इन 
भावों में यह अंतर है कि वे खीधे इ'द्विय-ज्ञान 
से प्राप्त होते हैं और ये भूत, भविष्य और 
कतंमान अनुभवों द्वारा उन इद्रिय-जनित भावों को विशेष रूप से पुष्ट 
करते हैं) मान लीजिए कि किसी प्रकार हमारा हाथ कट गया । अब 
हाथ कटने का कष्ट तो हम अवश्य अनुभव करेंगे, क्योंकि वह इ 'द्विय- 
जनित शारीरिक कष्ट है और अवश्यंभावी है। पर उस समय इस कष्ट 
की मात्रा बहुत अधिक बढ़ जाती है जब हम इस बात का विचार #रते 
हैं कि हाथ के बिना हमारे बहुत से काम रुक जायँगे। यद्द विचार 
अनुभष द्वारा प्राप्त होता है, क्योकि हम जानते है कि द्ााथ से बहुत-सेः 
काम होते हैं; ओर उसके न रहने पर हमसे अनेक बाघाश्रों का सामना 
करना पड़ेगा। इस प्रकार के भाव हमें इद्रिय-जनित भावों से बहुत 
आगे ले जाते हैं। इनसे हमसे केवल इस बात का ज्ञानोत्पन्न भाव रहता 
है कि हमें किसी प्रकार का सुख या दुःख है। पर क्रिस पदार्थ से यह 
भाव अभिव्यक्त' हुआ, इससे इसका कोई संबंध नहीं है। जब हम 
कोई कार्य करने से अपनी शक्ति का प्रयोग करते हैं और बीच में कोई 
बाधा उपस्थित होती है, तब विषाद का भाव अभिव्यक्त होता है। ऐसे 
भाव संचारी भावों का काम करते हैं। 

* 'हम पहले यह कह चुके हैं कि इस प्रकार से उत्पन्न भाव 
भूँत, भविष्य ओर वर्तमान अनुभवो से संस्कृत' दोते हैं। -जिस 
प्रकार होनेवोले बहुत-से कार्यों का हसारा ज्ञान अनुभव हारा 


प्रशात्मक भाव 
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संसक्रत और परिवर्धित होता है, उसी प्रकार विचारो' का भी 
संस्कार होते होते मनको एक बान सी पड़ जातो है। जबहस 
पुराने अनुभवों द्वारा नए अनुभवों का संशोधनकरते हैं तो चितारूपी 
भाव की उत्पत्ति होती है | यदि हमसे कोई अपराध बन पड़ा और उसी 
का हम विचार करने लगें तो विषाद, जड़ता आदि भावों की अभिव्यक्ति 
होती है। जब कई कार्यो में से किसी एक कार्य को निश्चित करना होता 
है, तब तक-वितक आदि भावो' की अभिव्यक्ति होती है। साधारणतः ये 
सब भाव संचारी या व्यभिचारी भावों के समान होते हैं, पर कभी कभी 
ये स्थायी-भाव का रूप भी धारण कर लेते हैं। यदि हमें कोई अनुभव 
ऐसा हो रहा हो जिससे हमारे सन में इस बात का विचार उत्पन्न हो कि 
जो कार्य हमारे सामने है, उसको पूरा करने की शारीरिक शक्ति हममें 
नहीं है, तो भय रूपी स्थायी भाव की उत्पत्ति हो जाती है | हम कह चुके 
हैं कि भविष्य से संबंध रखनेवाले अनुभवों के द्वारा भी भाव श्रभिव्यक्त 
होते हैं । भविष्य में क्या द्दोनेवाला है, इस विचार से उत्पन्न भाव भ्रौत्सुक्य 
कहलाता है। साहस एक ऐसा भाव है जिसके द्वारा मनुष्य आनेवाली 
श्रापत्तियों का सामना करने में अपने को समर्थ समम लेता है। इसी 
प्रकार भविष्य से संब घ रखने वाले विचारों से चिंता, निराशा आदि अनेक 
संचारी भावों की अभिव्यक्तिहोती है। सारांश यह है कि दूसरी श्रेणी के 
भाव, जिन्हे प्रज्ञा्मक भाव कहते हैं, ऐसे होते हैं जो मन की ज्ञान तथा 
अनुभव प्राप्त करनेवाली शक्तियो से संबंध रखते हैं. ओर भूत, भविष्य 
तथा वरतंमान अनुभवों के द्वारा ३द्रिय-जनित भावों को परिपुष्ट करते हें। 
साधारणतः इन्हीं भावों को साहित्य में संचारी भाव कहते हैं । कभी कभी 
अनुकूल स्थिति पाकर ये स्थात्री भाव का रूप भी धारण कर लेते हैं। 
मनुष्य की अंतरात्मा की वृत्ति सदा कोई काय करने की ओर अग्रसर होती 
है। इन कार्यों में कभी तो मज॒ुष्य सफल-मनोरथ होता है ओर कभी पिन्नो के 
आ जाने के कारण विफल-मनोरथ होता है। यही हर्ष तथा शोकादि भावों 
की अभिव्यक्ति का कारण है। अ्रंवरात्मा के श्रत्येक काय का कोई न 
कोई लक्ष्य द्वोता है। उसी लच्द्य की ओर सन नियमित रूप से अपनी 
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विचार-शक्ति का प्रयोग किया करता है। इसमें निश्चलता होने से सुख 
ओर विचलता होने से दुःख होता हे । हे 
तीसरे प्रकार के भाव वे हैं जिन्हें गुणात्मक भाव कद्दते हैं| यह बात 
ध्यान में रखनी चाहिए कि जो कार्य सन द्वारा हा होते 3 वे हक 
स्थूल्न वस्तु के विषय से | इसलिये हम 
युयाताक भाव सत्र भाव उस बस्तु-विशेष द्वारा अभिव्यक्त होते 
और उसी में लीन हो जाते हैं | वह वस्तु, जिससे भाव अभिव्यक्त होते हैं, 
विभाव कहलाती है । विभाव दो प्रकार के होते हैं | एक वे, जिनसे मन 
में किसी का चित्र उपस्थित होता है और जिन्हें आलंबन विभाव कहते हैं । 
ये विभाव कल्पना-शक्ति की सहायता से उपस्थित होते हैं । दूसरे वे 
जिनसे भाव उद्दीप्र या जागरितहोते हैं ओर जिन्हें उद्दीपन विभाव कहते 
हैं। वास्तव से भावओर विभाव अलग नहीं किये जा सकते। वे एक ही 
ज्ञान के दो अंग हैं | 
भाव वास्तव में दो प्रकार के होतेहैं--एक सासान्‍्य ओर दूपरे परि- 
वर्धित, उद्दीप्त या तीत्र | इन्हीं परिवर्धित, उद्दीघ्र यातीत्र भावों को मनो- 
वेग या राग कहते हैं। राग किसी वस्तु विशेष या आलंबन पर ही निर्भर 
रहता है; परंतु सामान्य भाव के लिये झिसी आलंबन की आवश्यकता 
नहीं होती । किसी की चिल्लाहट से चोंक पड़ना या किसी के दुःख से 
विपादयुक्त होना सामान्‍य भाव है। पर किसी/में प्रीति या घृणा होना व्यक्ति 
या वस्तु-विशेप पर निर्भर रहता है | इसलिये जितने प्रकार केआलंबन होंगे, 
उतने ही प्रकार के रागात्मक भाव भी होंगे। एक झाड़ के संबंध में हमारा 
जो भाव होगा, वही भाव गुलाब के एक फूल के संबंध में नहीं होगा; 
कारागृह के विषय में हमारा जो भाव होगा, बह उद्यान के लिये नहीं होगा। 
इसका कारण यही हैक्ति अंतरात्मा से प्रत्येक आलंबन का संब घ भिन्न भिन्न 
प्रकार का होगा ओर इन्हीं आंतरिक संब धो के अनुसार हमारे भाव होंगे। 
अब हसस इन अनुराग-जनित भावों की ठ्यापकता कीओर ध्यान देना 
चाहिए। सामान्य भाव तो इ द्विय-जनित और अव्यापक द्वोते हैं, पर रागा- 
व्मक भाव अधिक तीम्र ओर व्यापक होते हैं। इन भावों में अंतरात्मा 
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अपनी शक्ति को बाहर आलंबन की ओर फेंकती है। अंतरात्मा सदा 
उन्नति की ओर अग्रसर रहती है। इस कार्य में उसे उन बाह्य पदार्थों से 
सामना करना पढ़ता है जिन पर उसे अनुराग होता है। थे आल्लंबन दो 
प्रकार के होते हैं--.एक बल्तु-विषयक ओर दूसरे व्यक्ति-विपयक। 
सांसारिक वस्तुएं उसके अनुभव को अवश्य बढ़ाती हैं, पर वास्तव में उसे 
पूरा अनुभव सनुष्यों के द्वारा ही हो सकता है; क्योंकि एक अंतरात्मा 
वास्तव से दूसरी अंतरात्मा में अपनी प्रतिच्छाया देख सकती है और उसी 
के द्वारा अपना अनुभव पर्णा करती है। व्यक्ति-विषयक भाव दो प्रकार के 
होते हैं--एक प्रज्ञात्यक ओर दूसरे सोंद्य-विवेकी । मन में सदा नए 
अनुभव करने की इच्छा भरी रहती है। इसको पूरा करनेवाली बृत्ति को 
प्रज्ञात्मक भाव कहते हैं। मनोमुग्धकारी वस्तु-विषयक अनुभव प्राप्त करने 
की वृत्ति को, जिसके द्वारा मनुष्य एक आदशे अपने सासने रखकर उसको 
प्राप्त करने अथवा उसके अनुकूल होने की ब्रत्ति अपने मन में रखता है, 
सौंदर्य-विवेकी भाव कहते हैं। वस्तुओं में सोंदय-गुण रहता है। वास्तव 
में उसी संदरता को प्राप्त करने या तज्जनित आनंद का अनुभव करने 
की इच्छा ही को सोंदर्यविवेकी भाव कहते है। 

प्रत्येक भाव से मनुष्य कुछ न छुछ अजुभव प्राप्त करता रहता हे। 
ज्यों ज्यों भावों का व्यापकत्व बढ़ता जाता है, त्यों त्यों अनुभवों की 
वृद्धि द्वोती जाती है। इंद्रिय-जनित भावों से मलुष्य केवल शरीर- 
संबंधी सुखों के साधन प्राप्त करने में लगा रहता है; अज्ञात्मक भावों से 
बह वस्तुओं करा ज्ञान आप्त करने में दत्तचित्त होता है; तथा खोंदर्य- 
विवेकी भावों से वह किसी आदर्श का निर्माण करने अथवा उसे प्राप्त 
करने में प्रयल्शील होता है ई सामाजिक भाव उसे परस्पर के संब ध- 
जनित व्यवहारो में लगाते हैं। इसी प्रकार जब उससे धर्म-जनित भाव 
का उदय होता है, तब वह पूर्णवा को आ्राप्त होता है। इस अंतिम भाव 
४ पर्ब-कथित सब भावों का मिश्रण रहता है और इसकी व्यापकता इतनी 
हे है कि ये भाव उसी मनुष्य में उत्पन्न होंगे जिसमे स्वार्थ का लेश- 


मात्र भी न होगा । 


४२६४ साहित्यालोचन 


जिस प्रकार व्यापकता में भाव उत्तरोत्तर वृद्धि लाभ करते हैं, उसी 
प्रकार वे गहरे भी होते जाते हैं। एक बच्चे के भाव क्षणिक होते हैं । 
वे शीघ्र ही श्रभिव्यक्त होते और शीघ्र ही विल्लीन हो जाते हैं। पर 
एक बड़े मनुष्य के विचार में परिपक्वता आ जाती है। इसका कारण 
यह है कि जिस प्रकार एक ही काम के वार बार करने सें उसकी वान- 
सी पड़ जाती है, उसी प्रकार विचारों में भावों की दशा होती है। 
किसी भाव पर बार बार मनन करते रहने से विचार-शक्ति का अऋकाव 
उस ओर अधिक हो जाता है। इसका परिणास यह होता है कि थोड़ी 
सी उत्तेजना मिलते ही परिपक्व अवस्था के मनुष्य का चित्त चट उस 
भाव॑ को पुनः अभिव्यक्त कर देता है। मन ऐसा चंचल है. कि किसी 
एक वस्तु पर वह पूर्ण रूप से नहीं जमता। पर एक ही वस्तु का बार 
बार मनन करते रहने से मन का ऐसा अभ्यास पड़ जाता है कि उस 
भाव को सन से उद्भूत करने के लिये उसे कुछ सोचने विचारने की 
आवश्यकता ही नहीं पढ़ती। चित्तवृत्ति, जो कि इधर उधर बिखरी 
रहती है, भ्रभ्यासं के कारण आवश्यकता के उपस्थित होते ही चट 
मनोनीत वस्तु पर आ जमती है और थोड़ी-सी उत्तेजना भी उसे जागरित 
करने में समर्थ होती है। इसी प्रकार मन का अभ्यास बढ़ते बढ़ते ऐसा 
चढ़ हो जाता है कि यह चित्तवृत्ति आचरण का रूप धारण कर लेती है। 
भाव अपने आलंबन से सदा संबद्ध रहते हैं । इसका परिणाम 
यह होता है कि ये आलंबन मनुष्य से कोई कारये करने की प्रवृत्ति उत्पन्न 
करनेवाले हो जाते हैं। ये भ्रवृत्तियाँ पुनः भावों पर झपना अभाव 
डालकर उन्हें सुदढ और सुस्पष्ट बना देती हैं। उदाहरण के लिये एक 
बच्चे को लीजिए। वह एक नारंगी खाता है। इससे उसे आनंद श्राप्त 
होता है। यह आनंद उसमें पुनः नारंगी खाने की इच्छा उत्पन्न करता है, 
अर्थात्‌ अबृत्ति गे रूप घारण करता है| इसका फल यह होता है कि उस 
बच्चे का हर्ष-रूपी भाव उत्तरोत्तर दृढ और स्पष्ट होता जाता है। 
जिस प्रकार भाव अनुभव द्वारा सुखदायी तथा दुःखदायी अतीत 
” उसी प्रकार वस्तु या आलंबन भी सुखदायी तथा दुःखदायी 
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हो हे जाते हैं। यही मम या घृणा की उत्पत्ति का मूल कारण है। 
ज्यों ज्यों अनुभव द्वारा अंतरात्मा की उम्नति होती जाती है, त्यो त्यो 
भाव भी दृढ़ ओर स्पष्ट होंते जाते है। भनुष्य केवल इद्निय-सुख 
जनित संतोष से पूर्ण सुख नही प्राप्त कर सकता | ऐसे सुख क्षण में 
उत्पन्न होते ओर क्षण ह्वी मे नष्ट हो जाते हैं। मनुष्य भूख-प्यास की 
संतुष्टि से उतना सुख नहीं अनुभव करता जितना कि सुंदर वस्तुओ 
के निरीक्षण से प्राप्त करता है | इसके अनंतर उसका प्रोस व्यक्ति-विशेष 
ओर अंत में परमात्मा पर आकर स्थिर होता है। बात यह है कि 
मनुष्य अपनी अंतरात्मा का अनुभव और ज्ञान प्राप्त करना, उसे 
समभना और प्रत्यक्ष करना चाहता है। वह बाह्य पदार्थों, जीवो और 
मनुष्यों में इस ज्ञान की खोज करता करता स्वयं अपने ही अंतरात्मा 
तक पहुँच जाता है और उसमे वास्तविक प्रेम का साज्षात्‌ रूप देखकर 
परसात्मा की ओर बढ़ता है। दाशंनिकों का मत है कि भाव जितने 
ही तीत्र होते हैं, उतने ही वे अस्थिर भी होते हैं और उत्तनी ही शीघ्रता 
से वे विलीन भी हो जाते हैं । भूख बहुत शीघ्र लगती है, बहुत अधिक 
सताती है और इृष्ट पदार्थ के मिलते ही शीघ्र नष्ट भी हो जाती है | 

अस्तु; दार्शनिकों के मत से भाव तीन ग्रकार के होते हैं--ईंद्रिय-जनित, 
प्रज्ञात्मक और रागात्मक | जिस वस्तु से यह भाव व्यंजित होता है, 
वह आलंबन या विभाग कहाती है। विभाग के कारण मन से जो 
विकार उत्पन्न होता है, वह शरीर की भिन्न भिन्न क्रियाओं द्वारा श्रकट 
होता है; जैसे रोमांच, स्वेद आदि। इन्हें अनुभाव कहते है। जो 
भाव मुख्य भावों की पुष्टि करते हैं, ओर जे समय समय पर सुख्य 
भाव का रूप धारण कर लेते हैं, उन्हे संचारी भाव कहते है। ध्तएव 
स्थायी या मुख्य भाव, विभाव, अनुभाव और संचारी भाव ये चारों 
मिलकर रस के अभिव्यक्त करते हा कत 

यहाँ तक ते हमने मनोविज्ञान- के विचारों के अनुसार 
भावों का विवेचन किया। अब हम खाहित्यिकों के विचारों और 
सिद्धांतों के अनुसार रख का निरूपण करते हैं। इस वात के 
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कहने की अब आवश्यकता नहीं है कि रसो की व्याख्या भावों 
पर अवलंबित रहती है। भावों में चित्त की एकाग्रता विशेष रूप 
से रहती है । बह एकाग्रता साधारण ज्ञान स॑ 
हद नहीं पाई जाती । भावों की स्थिति में मानसिक 
क्रिया अत्यंत तीत्र हो जाती है। भावों की क्रिया-संचालन-शक्ति भी 
ज्ञान की संचालन-शक्ति से कहीं अधिक होती है। धर्म, अर्थ और 
काम सभी में सावों से काम चलता है। अर्थात्‌ भावों की ग्रधानता 
धर्म में ही नहीं, वरन्‌ राजबीति, समाजशासत्र और विज्ञान में भी है। 
प्रत्येक विषय के लिये विशेष भाव काम में आते हैं। इन्हीं विशेष भावों 
के उद्दीप्र और उद्बुद्ध होने पर रसों की निष्पत्ति होती है| अर्थात्‌ इन 
लै।किक और भैतिक सावों के अलौकिक ओर काव्यप्रय स्वरूप को 
रस कहते हैं। रख के आधारभूत भावों का भारतीय साहित्य-शास्त्र में 
बड़ा सु दर विवेचन हुआ है । 
..  रस-सिद्धांव का सबसे प्राचीन उल्लेख भरत मुनि के नाव्य-्शाल 
में मिलता है। यद्यपि स्वय॑ नाव्य-शास्त्र में इस बात के प्रमाण विद्यमान 
स्वों का रूस. है कि भरत के पूर्व भी काव्य के संबंध में रस 
की चचो होती थी, तथापि जहाँ तक पता चलता 
है उस समय तक यह शब्द सामान्यतः काव्यानंद के अथे में प्रयुक्त 
होता था, उसे अभी शास्त्रीय महत्त्व नही ग्राप्त हुआ था। रख केा 
सिद्धांत रूप में स्वीकार कर उसे शास्त्रीय रूप देना संभवतः भरत सुनि 
ही का काम था। राजशेखर ने नंविकेश्वर के रस-सिद्धात का प्रवतक 
माना है ओर यह संभवतः इसलिये कि उन्हें।ने कामशासत्र पर म्रंथ लिखे 
थे। रति-रहस्य, पंचसायक और वात्स्यायन के काम-सूत्रों में क्रमशः 
नंदिकेश्वर, नंदीध्वर ओर नंदी नाम से इनके वाक्ष्य उद्धृत किए गए 
हैं। शंगार-रस सब रखों में प्रधान माना जाता है। उसे रसराज 
की उपाधि दी गई है और खझ्गार तथा कामशास्त्र का परस्पर संबंध 
होने के कारण पीछे के आचार्यों ने श्ंगार-रस की सीमा लॉधकर 
डसके नाम पर कामशाल्र के क्षेत्र में प्रवेश कर लिया। इसी से 
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ऐसा जान पड़ता है कि कामशासत्र के आचार्य रस सिद्धांत 
के आचाय ४०8 जाने लगे। रस पर नंदिकेश्वर के किसी ग्रंथ का 
उल्लेख नहीं मिलता । अतएवं आज तक जो कुछ ज्ञात है उसके 
आधार पर यह कहा जा सकता है कि रस-सिद्धांत के लिये काव्य-शाख 
भी नाथ्य-शासत्र का ही आभारी है। 
भरत मुनि रस-सिद्धांत के ग्रवर्तक हों चाहे न हों; पर यह बात 
निर्विवाद है कि आगे आनेवाले आचार्यों ने रस के संब'ध में उन्हीं 
का अनुसरण किया ओर निरंतर बहुत काल तक नास्य-शास्त्र के ही 
संबंध में रस की चर्चा होती रही । जो कुछ भरत मुनि लिख गए 
थे उसका विरोध किसी साहित्याचाये ने नहीं किया। हाँ उसके आधार 
पर व्याख्या के रूप में नए-नए भत अवश्य निकलने लग गए | 
रस का अर्थ है आसवाय--“आस्वायत्वाद्रसः; जैसे भोज्य और 
पेय पदार्थों का रवाद ,लिया जाता है वेसे ही काव्य-रस का भी 
स्वाद लिया जाता है | जिस काव्य से, चाहे वह दृश्य-काव्य हो अथवा 
श्रव्य, यह भ्रासत्राद न मिले वह सफल नहीं हो सकता। भरत मुनि के 
अनुसार ते केाई काव्याथ' रसहीन हीना ही नहीं चाहिए। 
न रसाहते कश्चिदर्थ: प्रवतंते | 
इसी से रस काव्य का एक आवश्यक तत्त्व माना जाता है | पिछले 
अध्याय में कहा जा चुका है कि रूपक रसों के आश्रित होते हैं। यही 
कारण है कि नाट्य-शास्त्र में भी रस को इतना महत्त्व दिया गया है । 
भरत मुनि के अनुसार रखों के आधार भाव हैं। भाव मन के 
विकारों को कहते हैं। ये वाणी, अंग-रचना और अनुभूति के द्वारा 
काव्यार्थों की भावना कराते हैं। इसी लिये 
हक इनको भाव कहते हैं-...“वागंगसत्वोपेतान्‌ काव्या- 
गहराई की न्यूनाधिक मात्रा के अनुसार 


र्थान्‌ भावयतीति भावाः?। र 382, 
भाव दो प्रकार के होते हैं। जो छोटी छोटी तरंगों की भाँति उठकर 
थोड़े ही समय में विल्ीन हो जाते हैं वे संचारी भाव कद्दाते है। इन्ही 


को व्यभिचारी भाव भी कहते हैं। इनके विपरीत जो भाव रस का 


श्द्प साहित्यालोचन 


आस्वादन होने तक मन में ठहवरे रहते और उसे निमग्न कर डालते हैं वे 
स्थायी भाव कहलाते हैं। जब तक स्थायी भाव मन में रहता है तब तक 
उसी का श्राधान्य रहता है, और भाव, चाहे वे सजातीय हों या 
विजातीय, केवल उसके पोषक होकर आ सकते हैं; उससे बढ़ नहीं 
सकते । उन सब को उसी के रूप में ढल जाना पड़ता है। जिस 
अकार खारे समुद्र में गिर जाने से सब वस्तुएँ नमकीन बन जाती लि 
उसी प्रकार स्थायी भाव के मेल सें सब भाव उसी के रूप को ग्रहण 
फर लेते है। स्थायी भाव ही रस के लिये मूल आधार प्रस्तुत करते 
हैं, संचारी तो केवल स्थायी भाव को पृष्ट करने के उद्दश से थोड़े ही 
समय तक संचरण कर चले जाते हैं। 
संचारी भाव तेंतीस कहे गए हैं--( १) निवेद, (२) सलानि, 
६ हे) शंका, (४) श्रम, (५) ध्रृति, (६) जड़ता, (७) हर्ष, (८) दैन्य 
(६) उम्रता, (१०) चिंता, (११) त्रास, (१२) असूया, (१३ ) 
मर, (१४) गव॑, ( १५ ) स्वृति, ( १६) मरण, ( १७) कद्‌, (१८) 
सन, ( १६ ) निद्रा, ( २० ) विबोध, ( २१ ) त्ीड़ा, ( २२ ) अपस्मार, 
६ २३ ) मोह, ( २४ ) मति, (२५ ) अलसता, ( २६ ) आधेग, ( २७ ) 
प्र, ( +८ ) अवहित्था, ( २९ ) व्याधि, (३० ) उन्‍्माद, ( ३१) विषाद 
(३२ ) ओत्सुक्य और ( ३३ ) चपलता। 
ये तेंतीस संचारी भाव हैं। परंतु इससे यह न समभना चाहिए कि 
इतने ही भें इनकी समाप्ति है। प्राचीन आचार्यों ने काव्यों में इतने ही 
सचारियों को पाया, अतएव उन्होने इतने ही का उल्लेख किया है। 
परंपरा पालन की प्रवृत्ति के कारण आगे के आचाय भी तेंतीस की ही 
संख्या से बे धे रहे ओर यदि किसी के कोई अन्‍य संचारी सूमे भी तो 
उनको इन्हीं तेंतीस से से किसी के अंतर्गत लाकर दूध देने की व्यवस्था 
कर दी गई। सात्सयं, उद्ध ग, दंभ, इष्यो, विवेक, निर्णय, क्षमा, उत्कंठा, 
इंटता आदि भावों का भी संचारित्व देखने मे आता है। परंतु रस- 
तरंग्रिणीकार की संमति है कि इस्हें असूया, आस, अवहित्था, श्रमर्ष, 
भति ( विवेक और निर्सय दोनों को » भति, ओऔत्सुक्य और चपलता के 
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अंतर्गत समझना चाहिए । केवल देव कवि ने हिंदी में छुल का अलग 
ही चोंतीसवाँ संचारी माना है। 
स्थायी भाव का उल्लेख ऊपर कर चुके हैं। वह सजातीय अथवा 


विजातीय किसी प्रकार के भावों से विच्छिन्न नहीं होता। अन्य भावों के 
आप द्वारा विच्छिन्न होना तो दूर रद्द उलटे वह उन्हें 
अपने ही में मिला लेता है। उनकी विजातीयत्ा 
भी उसकी पुष्टि का ही कारण होती है। सजातीय भावों के द्वारा स्थायी 
भाव के विच्छिन्न न होने का उदाहरण इहत्डथा में मद्नमंजूषा के 
प्रति नरवाहनदत्त का प्रेम है। उसके अनंतर ओर ओर नायिकाओं पर 
भी नरवाहनदत्त का प्रेस हुआ, परंतु इस कारः मदनमंजूषा पर उसका 
प्रोम कम नहुआ। इसी अ्रकार विजातीय साव के ढारा विच्छिन्न न होने 
का उदाहरण मालती माधव के पाँचवें अंक में मिलता है। वहाँ यद्यपि 
माधव श्मशान का बीमत्स दृश्य देखता है जिससे उसके हृदय मे जुगुप्सा 
उत्पन्न होती है, तथापि इससे उसके हृदय में मालती के प्रति जो रति- 
भाव है वह कम नहीं होता । रति ही की ग्रे रणा से बह ग्रे तों केपास नर 
मांस विक्रय जैसा बीमत्स कर्म करने के लिये आया था। 
भरत ने रति, दास, कोष, उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्मय ओर शोक 
ये आठ स्थायी भाव माने है। 


(१) रति--ली-छरु के परत्पर परे म-भाव को रति कहते हें । 


(२) हास--किसी के अंगों तथा वाणी के विकारों के ज्ञान से जो 


प्रफल्‍्लता होती है उसे हास कहते हैं। 
हु (३) क्रोध--अपना केई बहुत बड़ा बिगाड़ करने पर अपराधी के 
दंड देने के लिये उत्तेजित करनेवाली मनोदृत्ति क्रोध कहती है। क्रोध से 
उत्तेजित होकर अपसे शत्रुओ के मार डालने तक के उद्यत हो 
ज्ञाता है, परंतु जब यही मनोइत्ति किसी छोटे मोटे से अपराध से 
“ते के कारण हलकी ही-सी रहती है। तब यह स्थायी भाव न 


उत्पन्न दीने के. ४ 
होकर खमर्ष .संचारी कहाती € | 
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(४ ) उत्साह--दान, दया और शूरता आदि के प्रसंग से उत्तरोत्तर 
उत्पन्न होनेवाली मनोवृत्ति के उत्साह कहते हैं । 

(५. ) भय--प्रबल अनिष्ट करन में समर्थ विषयों के देखकर 
सन में जो व्याकुलता होती है उसे भय कहते हैं। किंतु यह 
व्याकुलता यदि किसी छोटे से अनथ के संबंध में हो ओर बहुत प्रवल 
न हो तो संचारी ही गिनी जायगी, स्थायी नहीं। उस अवस्था में उसे 
तआ्रास कहेग। 

(६ ) जुगुप्सा--धणोत्यादक वस्तुओं के देखकर उनसे संवध न 
रखने के लिये बाध्य करनेवाली मनोवृत्ति के जुगुप्सा कहते हें । 

( ७ ) विस्मय--किसी असाधारण अथवा अलौकिक वस्तु के देख- 
कर जे। आश्चये होता है उसे विस्मय कहते हैं । 

( ८) शोक--िय बस्तु से वियुक्त होने पर मन में जो व्याकुलता 
उत्पन्न होती है बह शोक कही जाती है। 

शम के भी स्थायी भाव मानते हैं और यह ठीक भी है। इश्का विवे- 
चन शांत रस के संबंध में करेंगे। किसी किसी ते पुत्र॒ तथा मित्र के 
अति रति का स्थायी माना है। इसे मो श्ागे के लिये छोड़ देते हैं । 

यद्यपि स्थायी भाव ही रस के अधान निष्पादक हैं, किंतु उनके रस- 
अवस्था तक पहुँचने के लिये पहले उनका जागरित तथा उद्दयोप्त होना आव- 
श्यक है। विभावों के द्वारा यह कार्य संपन्न द्वोता 

। वही भाव में आस्वाद-योग्यता के अंकुर 
उत्पन्न करते हैं। जो विभाब भाव के जगाते है उन्हे आलंबन कहते है ओर 
उसे उद्दीप्त अथवा तीत्र करनेवाला विभाव उद्दीपन कहलाता है। सुदर 
पृष्पित और एकांत उद्यान सें शक्/तत्ला के देखकर दुष्यंत के हृदय में 
रति-भाव जागरित होता है। यहाँ पर शक्कर तला आलंबन विभाव है 
ओर छुसुमित तथा एकांत उद्यान उद्दीपन विभाव | बिना विभावों के कोई 
भी भाव: उद्त नही होता । स्थायी भाव क ही लिये नही, संचारो भावों 
के उदय होने के लिये भा विभावों कौ अपेक्ता हाती हैं। इस, दृष्टि से 
सचारो और स्थायी भाव में इतना ही भेद है कि संचारी भाव के लिये 


/ विभाव 
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स्वल्प विभाव ही पर्यप्त होते हैं, परन्तु स्थायी भाव के उदय के लिखे 
अल्प सामग्री से काम नहीं चलता, उसके लिये विभावों का बढ़ा-चढ़ा 
होना आवश्यक है। | 
आंतरिक भावों का बाहरी आकृति आदि हा पर प्रभाव पड़ता 

है। रति भाव के उदय होने से चेहरे की कांति बढ़ जाती है, 
अल क्रोध के उदय होने पर होंठ कॉपने लगते हें, 
शआँखें लाल और भोंहें टेढ़ी हो जाती हैं । इसी 

प्रकार और भावों में भी बाह्य लक्षण दिखाई देते है।इन लक्षणों को 
अनुभाव कहते हैं। अनुभाव का व्युत्पत्ति लभ्य अर्थ ही भाव के पीछे 
होनेवालाः है। भाव कारण ओर अजुभाव कार्य है। अनुभावों के 
द्वारा भाव की सूचना मिलती है। जैसा कह चुके हैं, विभाव भाव को 
अंकुरित करता है परतु अज॒भाव उसे आस्वाद योग्य बना देता है | 
नायक है, नायिका भी है, वसंत-ऋतु में कुसमित कुज ओर निर्जनता 
भी है। परिस्थिति नायक नायिका से परस्पर रति-भाव के उदय के 
लिये अनुकूल है। पर तु इतने ही से हम इस परिणाम पर नहीं पहुँच 
सकते कि उनमे रति-भाव का उदय हो ही गया। यह निश्चय तभी 
हो सकता है जब हम देखें कि नायक ठक-सा रह गया है अ्रथवा उस्चका 
हृदय धड़कने लगा है, शरीर में कंप हो आया है, आँखें ललचाई हुईं हैं, 
इत्यादि;, या नायिका लजीली दृष्टि से छिप-छिंपकर उसकी ओर देख 
रही है अथवा उसे अपनी ओर आकृष्ट करने के लिये कोई है कर 
रही है। अनुभावो से नायक-नायिका को एक-दूसरे के भावों को 
जानने में सहायता वो मिलती ही है जिससे रति-भाव पुष्ट होता जाता 
है, परंतु इससे अधिक महत्त्व अजुभावो का मरे क्षक की दृष्टि से है, क्योकि 
नहीं के द्वारा स्थायी भाव रस का रूप ग्राप्त कर उसके हृदय से आस्वाद 


आविभ त द्वोता है । 
डर दे बस प्रकार के होते हैँ--ऋायिक, सानसिक और सात्त्विक | 


स्थायी भाव , के कारण , उत्पन्न हुए अन्य भाव अथवा सनोविकार को 
आगतिक अलुभाव कहते हैं तथा आंतरिक अनुभूति के सूचक शारीरिक 
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लक्षण कायिक अनुभाव कहाते हैं। यही अनुभाव जब मन ,को अत्यंत . 
विहलक़ारी दशा से उत्पन्न होते है तब सात्त्विक कहलाते हैं । कुछ 
विद्वानों के सत में आहारय भी एक अनुभाव है। वेप बदलकर भाव 
प्रदर्शित करने को आहाय कहते है.। हमारी समझ से इनकी गिनती 
अनुभावों के अ तर्गत नहीं की जानी चाहिए। इसे अभिनय का एक 
अंग समझना चाहिए या यदि यों कहें कि यह अभिनय या बीज रूप 
है, तो अनुचित नहीं । न 
बैसे तो अनुभावों की गिनती नहीं हो सकती पर तु साक््विक अनुभाव 
की संख्या आचार्यों ने निश्चित कर दी है। सात्त्विक अनुभाव के 
आठ भेद होते हैं--स्तंम, स्वेद, रोमांच, स्व॒र-भंग, वेपथु, वैवण्य, अश्र, 
ओर ग्रलय । जीवन के लक्षणों के बने रहते कर्मेंद्रियों की सब गतियो 
का एकाएक- रुक जाना स्तंभ कहाता है| बिना परिश्रम किए हुए 
पसीना बह निकलना स्वेद सारिवक है। रोसांच से हप, भय, क्रोध 
आदि. के कारण शरीर के रोम खड़े हे जाते है। शारीरिक रोग के 
अभाव सें स्वाभाविक, ध्वनि के बदल जाने- के स्वर-भंग कहते हैं। 
हर्षाधिक्य . अथवा भय या।क्रोध के कारण अंग अंग का सहसा कॉप 
उठना वेपथु कहाता है। ज्वर अथवा ज्ञीण॒ता के कारण जे कंप होता है 
वह सात्तिवक के अंतर्गत नहों आवेगा, क्योकि वह किसी आंतरिक 
अनुभूति का लक्षण नहीं है। शरीर के फीके पड़ जाने (रंग उतर जाने) 
के वैवण्य कहते हैं.। यह भी हर्ष, शोक अथवा भय के कारण 
होता है। उसी प्रकार ह्षातिरेक, भय अथवा शोक के कारण आँखों 
से जे जल-धारा बहती है. उसे अश्र कहते है। घुएँ से अथवा जुकाम 
इत्यादि शेगों के कारण आंखो से जे। आँध निकलते हैं वे सारिवक के, 
अंतर्गत नहीं आते । अपनी सुध-बुघ भूल जाने का प्रलय कहते हें। 
विभाव, अनुभाव, संचारी भाव तथा स्थायी भाव का वर्णन हो. 
चुका 4' यही सब सामग्रो है जिसके द्वारा रस समझा जाता है । यह 
हम पहलें-ही देख चुके हैं कि रस के मूल आधार स्थायी भाव हैं और 
विभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव स्थायी भाव को . रख की अवस्था” 
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तक पहुंचाने म॑ सहायक होते हैं | स्वभावत: अश्न यह उठता है कि वह 
कौन प्रक्रिया है जिससे रस का परिपाक होता है और इस सामग्री से 
उसका क्या संब'ध है। भरत सुनि ने तो सीधे-सादे ढंग से इतना ही लिख 
दिया है कि 'विभावातुभवव्यभिचांरिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति: अर्थात्‌ विभाव, 
अनुभाव और व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है। 
परतु इससे उस प्रश्न का उत्तर नहीं मिलता, क्योकि “संयोग” और 
“निष्पत्ति? से भरत का क्या तात्पर्य है, यह ठीक ठीक नहीं विदित होता। 
भिन्न मिन्न आचार्यो ने इनसे भिन्न भिन्न अर्थ निकाले जिससे रस के 
संबंध में कई सिद्धांत चल्ल पड़े | 
भट्ट लोल्लट ने अपना उत्पत्तिवाद चलाया। उन्होंने कहा--- 
निष्पत्ति से भरत का अभिप्राय था उत्पत्ति और संयोग से संब'ध | 
उनके अनुसार विभाव कारण थे और रस 
भट्ट लोज्ृट का. पका काये। रस वस्तुतः नायक आदि पात्रो 
उत्पत्तताद | उत्पन्न होता है। न वेष-भूपा, वाणी, क्रिया 
आदि से उनका अनुकरण करता है जिससे उनमें भी रस की प्रतीत 
होती है और ग्रेत्षक या पाठक चमत्कृत होकर आनंदित हो जाते हैं। 
पर उनके हृदय में रस वस्तुतः होता नहीं है | यह मत सीमांसा शास्र 
के अनुकूल होता है परंतु इसको स्वीकार करने मे कई अड़चने होती 
है। पहले तो यह बात समभ में नहीं आती कि भावो का अनुकरण 
कैसे क्रिया जा सकता है । वेष-भूषा, क्रिया इत्यादि बाहरी बातो का 
अनुकरण किया जा सकता है और उनके द्वारा भावो की सूचना भी 
दी जा सकती है परंतु स्वयं भावो का अनुभवज्न्य अनुकरण--चाहे 
वह गौण रूप में ही क्यो न हो--शक्‍्य नही है। फिर यह भो संभव 
नहीं कि जिस भाव का श्र क्षक या पाठक को स्वय अजुभव न हो उससे 
वह आनंद उठा सके । रस को विभाव आदि का काय मानना भी 
ठीक नहीं, क्योकि कार्य कारण के अनंतर भी अस्तित्व में रह सकता 
है। परंतु रस तभी तक रहता है जब तक विभाव आदि का गत्यक्ष 
दर्शन होता रूता है। फिर कारण और काय का पूर्वापर संब ध रहता 


श्प 
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है, किंतु विभावों का दर्शन ओर रस का आस्वादन दोनों साथ ही साथ 
होते हैं। कारण के पीछे कार्य चाहे कितनी ही जल्दी क्‍यों न आ उपस्थित 
हो, परंतु उसमें पर्वापर संवंध रहता अवश्य है । चंदन-लेप का त्वचा पर 
स्पर्श होने ओर उसकी शीतलता का अनुभव होने में कुछ-न-कुछ समय 
लगता ही है चाहे वह कितना ही स्वल्प क्‍यों न हो । 
उत्पत्तिवाद से असंतुट्ट होकर श्री शंकुक, न्याय के आधार पर, 
अपने अनुमितिवाद को लेकर आगे आए। उन्होंने भरत के “निष्पत्ति! 
का अथेअनुमिति माना। उनके अनुसार विभाव 
लुमापक है ओर रस अनुसाप्य। इन्हीं को 
गम्य और गंसक भी कहते है। नायक से स्थायी भाव का अस्तित्व 
रहता ही है। विभाव अनुभाव आदि से, जिनको वह वड़ी कुशलता से 
अभिनय करके दिखाता है, नट भें भी उसका अनुमान कर लिया जाता 
है, यद्यपि उससे उसका ( रस का ) अस्तित्व नहीं रहता। बात यह 
है कि प्रेच्चक उस निपुण असिनेता नट को ही नायक समम लेता है। 
इस सुखद श्रम से पड़कर उसे नायक के भावों का अनुमान हो जाता 
है। इस अनुमान के द्वारा प्रेक़्क जब इस भाव को सममने लगता है 
तब उसके (भाव के) सोंद्य के कारण वह चमत्कृत हो जाता है और उसे 
एक प्रकार का अलॉकिक आनंद मिलता है। यही आनंद स्वाद या रस 
है। चित्र-तुरंग-न्याय के अनुसार ( जेसे चित्र के घोड़े को लोग घोड़ा 
ही कहत है उसी प्रकार ) प्रेक्चक अभिनेता को नायक सममता है ओर 
नायक की मनोवृत्तियों का उसमें आरोप कर स्वयं रसास्वाद करता है। 
इस अनुमिति के विरुद्ध भी कई आक्तेप किए गए है। सबसे पहले 
तो इसमे इस तथ्य की अवहेलना की गई है कि ग्रत्यक्ष ज्ञान से जो चम- 
त्कारपूर्ण आनंद मिल सकता है वह अनुमान से नहीं । 
फिर उत्पत्ति के विषय से जो कठिनाई उठी थी वह इससे दर नही 
होती । अनुमितिवाद तथा उत्पत्तिवाद दोनो मे ही रस की सत्ता ग्रेक्षक 


से नहीं मानी जाती । यदि मानी जाय तो प्रश्न यह उठेगा कि दूसरे व्यक्ति 
के भावो को उसने केसे अपना लिया। ध 


श्री शंकुक का अ्नुमितिवाद 
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ध जैसे भट्ट नायक ने कहा है--यदि रस की अवस्थिति अन्य व्यक्ति 
में है ओर वह तटस्थ है तो प्रत्षक स्वयं उससे प्रभावित नहीं हो सकता । 
नायक के ऋृत्यों से भी प्रेक्षक में रस का उदय सानना नहीं बनता, 
क्योंकि वे विभाव और अनुसाव, जिनके हारा नायक प्रभावित होता 
है, नायक ही के सबंध में विभावानुाब हैं, प्रक्षक के प्रसंग में नहीं । 
इस पर कुछ विद्वानों का मत है कि विभावानुभाव आदि के द्वारा 
नायक के स्थायी भाव की प्रतीति होती है, जिसके कारण सहृदय प्रे क्षको 
के हृदय में यह सावना उत्पन्न होती है कि नायक मैं ही हूँ । इस प्रकार 
की भावना के दोष से जो फल होता है वही 'संयोग? है। जिस श्रकार 
रजजु में सर्प और शुक्ति में चोंदी का भ्रम होता है उसी प्रकार ग्रे क्षक का 
हृदय भी कल्पित नायकत्व से छा जाता है। शक्ल तला नाटक देखते हुए 
प्रेज्ञक को श्रम होगा कि दुष्यंत में ही हैँ और शकु तला के श्रति स्थायी 
भाव रति की, उसके हृदय में, एक विलक्षण रूप से _अवस्थिति होगी, 
जिसके विषय में न यही कद्दा जा सकता है कि वह है ( सत्‌ ) क्योंकि 
वस्तुतः तो बह दुष्यंत के हृद्‌थ में थी, प्रेज्ञक के हृदय से नहीं; ओर तन 
यही कहा जा सकता है कि नहीं है (असत ) क्योकि अम-रूप में उसके 
हृदय में उसकी स्थिति है। इस मत के अनुसार आलंबन के ग्रति नायक 
का स्थायी भाव प्रें क्षक के हृदय में सवंथा मिथ्या-रूप में उत्पन्न होता है 
ओर आत्मा का परावर्तित चैतन्य उसे अरकाशित करता हैं, जिससे 
रस-रूप से उसका आनंद मिलता है। ़् 
परतु आलंबन के प्रति नायक के जो रति आदि स्थायी भाव होते स्ि 
उनका प्रेक्षक के हृदय मे उदय होना साने तो यह देवता आदि पूज्य 
व्यक्तियो के विषय में कैसे नि्भेगा ! जिन सीता देवी को भ्रैक्षक परपरा 
हो उनके विपय से रास को रति का उनके 


जगन्माता मानते आए है के 
के होना संभव नहीं । फिर नायक के वे पराक्रम-पूर्ण कार्य, 


य में उद्धव | पर - | 
जिन करने में प्रेत्ञक सब था असमथे है, कैसे उस हे हृदय मे हे सकते 
नही किया है वे केसे हमारे 


है! जिन भावो का हमने स्वतः अनुभव नहीं ,कि मार 
लिये विभावो का काम दे सकेंगे ? राम के बाण-संघान-मात्र करने से 
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छ्‌ ५ कृत्यों बिक 
समुद्र में दाह उत्पन्न कर देना इत्यादि अलोकिक कृत्यों का हमें अनुभव 
हो ही नहीं सकता । फिर यदि प्रेक्षक नायक के ही भावों का अनुभव 
करता है तो रस सदेव आनद-रूप नहीं माना जा सकता। रति के 
स्थान पर जब नायक को शोक हो रहा हो उस समय प्रेक्षक को भी 
इसके अनुसार शोक ही होना चाहिए, जो आनंददायक नहीं, वरच्‌ 
दुःखदायक होता है। और यदि यह बात होती तो भवभूति के लिखे 
नाटक इतने सबंप्रिय न होते जितने कि वे वास्तव में है, क्योकि करुण 
रस के होने के कारण वे उस दशा भें दुःखदायक सिद्ध होते । इसलिये 
यह मत भी विद्वानों को न रुचा । 
भट्ट नायक ने ग्रेक्षक के हृदय में रस की अवस्थिति मानी है | उनके 
अनुसार स्थायी भाव से रस बनने तक की प्रक्रिया में तीन शक्तियों का 
कं नॉयक का असियाद- ये रहता है। हे ये शक्तियाँ हैं--अमिधा,- 
भावकत्व और भोजकत्व । अभिधा के द्वारा 
काव्य के सामान्य और आलंकारिक अर्थो का ज्ञान होता हैं। 
भावकत्व के द्वारा विभाव-अनुभाव आदि व्यक्ति-संबंध से मुक्त होकर 
सघारण अथौोत्‌ मनुष्य-सात्र के अनुभव के योग्य बन जाते है। उनमें 
कोई विशेषता नहीं रहने पाती । ग्रे क्षक के हृदय में यह ज्ञान नही रहता 
कि यह दुप्यंत की स्री शकुंतला है; वह उसको ख्री-मात्र समभझता है। 
इसी प्रकार दुष्यंत पुरुष-मात्र रह जाता है। व्यक्तित्व, देश-काल आदि 
विशेषताएँ दूर हो जाती हैं। इसका फल यह होता है कि स्थायी भाव 
सनुष्य-सात्र के द्वारा भोग किए जाने के याग्य हो जाता है, साधारण 
हो जाता है। यहाँ संयोग का अथे सम्यक्‌ अर्थात्‌ साधारण रूप से योग्य 
अथात्‌ भावित होना है । जिस क्रिया के द्वारा इस प्रकार साधारणीकृत 
स्थायी भाव का स्स-रूप से भोग होता हे उसे भोजकत्व कहते हे । वह 
भोग ही निष्पत्ति है। रस के संबंध में ज़ब “भोग? का ग्रयोग किया, 
जाता है तब उसे सांसारिक अथे में नहीं समझना चाहिए। भोग के 
जा रजस्‌ और तमस्‌ गुण निद्ृत्त होकर सत्त्व गुण की वृद्धि होती है 
जससे आजंद का प्रकाश होता है। यही आनंद रस है, जिसका भोग 
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करते हुए मनुष्य थोड़ी देर के लिये सांसारिक बंधनों से निमु'क्त होकर 
सावभोम चैतन्य जगत्‌ में प्रवेश पा जाता है। इसी से वह आनंद 
अश्यानंद सहोदर कहलाता है। ब्रक्षानंद और काव्यानंद (रस ) में 
इतना ही भेद है कि ज्र्मानंर तो सांसारिक विषयो से विरत होने पर 
होता है ओर नित्य है, परंतु काव्यानंद विपयो से उद्भूत होता है और 
थोड़े ही समय तक रहता है । 
इस सिद्धांत पर यह आपत्ति हुई कि काञ्य की तीन शक्तियों को 
- मानने के लिये कोई आधार-रूप प्रमाण नहीं है। जिन बातों के लिये 
अमिनवगुप्त का. र्फियुक्त नियम श्राप्त हो सकते हैं उनके लिये 
आशय सियाद अग्रमाणित सिद्धांत का अचलन उचित नहीं । 
भट्ट नायक के सिद्धांत की विशेषता इसी में है 
कि उन्होंने भावकत्व ओर भोजकत्व ये दो नई क्रियाएँ मानी हैं। 
अभिनवगुप्ताचायय के अनुसार इन दोनों क्रियाओ का काम व्य जना और 
ध्वनि से चल जाता है। भावकत्व तो भावों का अपना गुण है ही | 
भरत मुनि ने इसी लिये कहा है कि 'काव्यार्थान्‌ भावयत्तीति भावाः-- 
जो काव्या्थों को भावना का विषय बनावें वे भाव होते हैं। अभिनवगुप्त 
के अजुसार काव्याथ का यहाँ यह मुख्य अथ है जिसमे काव्य का 
आनंद निहित रहता है। संचारियों से पुष्ट होकर स्थायी भाव ही 
आस्वादयुक्त काव्याथ के अस्तित्व के कारण होता है । अतएव वही 
( काव्याथ ) रस का भावक है, क्‍योंकि उसी से रस व्य जित होता है । 
रस का भोग भी आरबाद के अतिरिक्त कोई दूसरी वस्तु नहीं। रस से 
भाग का भाव पहले ही से विद्यमान है। “आस्वायत्वाद्रसः---रस वह्दी है 
जिसको आस्वाद हो सके, भोग हो सके । अतएवं भोज्ञकत्व को भी 
अलग शक्ति मानने की आवश्यकता नहीं, क्योकि वह ध्वनि के द्वारा 
संपन्न हा जाता है । इसी लिये संयोग का अर्थ है ध्वनित या व्यजित 
होना ओर निष्पत्ति का अ्रथ हुआ आनंद-रूप सें प्रकाशित होना । 
* परतु रस की अभिव्यक्ति होती कैसे है ? वात यह है कि मनुष्य 
(भन्न भिन्न परिस्थितियों में पड़कर जिन भावों का अनुभव करता है वे, 
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वासना-रूप में, उसके हृदय में स्थिर हो जाते हैं। इस प्रकार स्थायी 
भाव वासना-रूप में पहले ही से उसके हृदय में विद्यमान रहते हैं 
केवल बात इतनी है कि इस रूप से उनका अनुभव मनुष्य को नहीं 
होता, क्योंकि उनके विषय से आत्मा पर अज्ञान का आवरण छाया 
रहता है। निपुण असिनय के द्वारा विभावालुभाव के प्रदर्शन से अज्ञान 
का आवरण हट जाने पर वे अभिव्यक्त हो जाते है। इस प्रकार 
आत्मानंद के प्रकाश में जब उनका अनुभव होता है तब थे रस कहे 
जाते हैं। या यह भी कह सकते हैं कि विभावानुभाव के प्रदर्शन पू्- 
संस्कार को उत्तेजित कर प्रे क्षक को इतना तन्‍्मय बना देते है कि उसकी 
चित्तत्रत्ति आनंदमय हो जाती है। यही रसस्वादन है। चाहे जिस तरह 
लीजिए, स्थायी भाव ओर चेतन्य के योग से ही रस की ग्रतीति होती 
है। किंतु रस की अनुभूति तब तक संभव नहीं जब तक कि वासना-रूप 
संस्कार हृदय में पहले ही से विद्यमान न हों । जिस मनुष्य के हृदय में 
ये वासना-रूप संस्कार होते हैं वह सहृदय कहलाता है | मनुष्य सहृदय 
तीन प्रकार से हो सकता है। सांसारिक अनुभव से, पूर्व जन्म के 
संस्कारों से, और अभ्यास से । जिनको न सांसारिक अनुभव है, न 
जिनके पृव जन्म के संस्कार हैं और जो इस जन्म में भी साहित्य-शास्तर 
इत्यादि के अनुशीलन के द्वारा अभ्यास नहीं करते वे सहृदयों की श्रे णी 
में नहीं आते ओर रसास्वादन से वंचित रहते हैं । मीमांसकों, वैयाकरणो 
आदि को साहित्यिको ने इसी कोटि में रखा है। यह भी ध्यान 
से रखता चाहिए कि आत्मानंद के ग्रकाश मे स्थायी भाव की जो 
रस-रूप आनंदानुभूति होती है उसमें सी लोकिकता नहीं रह ज्मती। 
सव वेयक्तिक संवधों से मुक्त होकर निर्विशेष रूप से प्रेक्षक को 


उसको अनुभूत्ति मिलती हे। इसी लिये उसे बद्यानंद-सहोदर कहा 
जाता है। 


. अद्यपि रस का आनद विषय-जन्य है तथापि विषयानंद से उसका 
काई संव'ध नहीं, इसी लिये उसे ब्रह्मानंद-सहोदर कहा है। रस का 
आस्वादन करते हुए मनुष्य अपने आप को भूल जाता है। वह अपने 
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आप के मलनुष्य-जाति से अल्लग व्यक्ति-विशेष नहीं समझता वरन्‌ 
सनुष्य-सात्र होकर उसका अनुभव करता है | 


प्रश्न उठ सकता है कि स्थायी भाव विभावानुभाव आदि लौकिक 
वस्तुओं से अलै।किक रस का उदय किस प्रकार संभव है। इसके 
उत्तर में शा्ाकार यही कहा करते हैं कि जिस प्रकार मिश्री, मिरिच, 
कपू रादि के संयेग से तैयार होनेवाले पान ( शर्बत ) के रस का स्वाद 
इन खब वस्तुओं से विलक्षण होता है उसी प्रकार इन लौकिक पदार्थों 
से भी अलौकिक रस का आविर्भाव होता है । 


ऊपर अभिनवशुप्राचार्य का जो मत दिया गया है, पीछे के नाव्य- 
शास्राकारों ने उसे ही स्वीकार किया है | धनं जय ने भी इसी को साना 
है | धनंजय का उनसे इतना ही भेद ज्ञात होता है कि घनंजय नट में 
भी आनद मान बैठे हैं, जिसे अभिनवगुप्त नही मानते। इन शाद्नकारों 
ने सक्षेप में रस की व्याख्या इस प्रकार की है | स्थायी भाव जब विभाव, 
अनुभाव ओर संचारी भावो के योग से आस्वादन करने योग्य हो जाता 
है तब सहृदय प्रेज्षक के हृदय में रस-रूप से उसका आस्वादन होता है। 
भाव के अनुभव और उसके रसास्वादन में भेद है। अनुभव में भाव 
की सुख-दुःख-पूर्ण अक्ृति के अनुसार अलुभवकर्त्ा के भी सुख-दुःख 
होता है, परंतु उसका आस्वादन इनसे रहित है। इसकी अवस्थिति 
इस मत के अनुसार न नायक में सानी जा सकती हे ओर न नट से 
( क्योंकि रस तो वर्तमान वख्तु है ओर नायक भूतकाल में था, वर्तमान 
में नहीं है ओर नट का कार्य तो नायक आदि के असिनय से अनुकरण 
मात्र करना है ) बह ते केवल विभाव आदि को भ्र क्षक के सामने प्रद- 
शिंत भर कर देता है। रस की अवस्थिति सहृदय प्रेक्षक में है। प्रक्ञषक 
में भी स्थायी भाव आदि के ज्ञान-सात्र दी से रस उत्पन्न नहीं होता । 

यह ज्ञान सामान्य क्षान से भिन्न होता है अतः प्रक्षक, श्रोता अथवा 
पाठक के हृदय में जे। रखानुभूति हरवो है उसको प्रक्रि] सममते के 
लिये, मधु मतो-भूमिका ओर परम्रत्यक्ष के! पहले समझ लेना चाहिए । 
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अपने मेबदूत ( अनुवाद, संशोधित संस्करण ) की भूमिका में पंडित 
केशवग्रसाद मिश्र ने लिखा हैं-- ले कक 

“मधुमती-भूमिका चित्त की वह विशेष अवस्था हैं जिसम॑ वितक 
की सत्ता नहीं रह जाती। शब्द, अर्थ ओर ज्ञान इन तीनों की प्रथक्‌ 
प्रतीति वितक है । दूसरे शब्दों में वस्तु, चस्तु 
का संबंध ओर वस्तु के संबंधी इन तीनों के 
भेद का अनुमव करना ही वितक है । जैसे, 
“यह मेरा पुत्र है? इस वाक्य से पुन्न, पुत्र के साथ पिता का जन्य-जनक 
संबंध और जनक होने के नाते संब धी पिता इन तीनों की प्रथक प्रथक्‌ 
प्रतीति होती है। इस पार्थक्यानुभव के अपर प्रत्यक्ष भी कहते हैं । 
जिस अवस्था मे संबंध ओर संब धी विलीन हो जाते हैं; केवल वस्तु- 
मात्र का आभास मिलता रहता है उसे पर प्रत्यक्ष या निर्वितर्क समापत्ति 
कहते हैं। जैसे, पुत्र का केवल पुत्र के रूप में ग्रतीत होना। इस 
प्रकार प्रतीत होता हुआ, पुत्र प्रत्येक सहृद्य के वात्सल्य का आलंबन 
हो सकता है। चित्त की यह समापत्ति सास्विक वृत्ति की ग्रधानता का 
परिणाम है। रजागुण की प्रबलता भेद-बुद्धि और तत्फल दुःख का 
तथा तमागुण की प्रबलता अबुद्धि ओर तत्फल मूढ़ता का कारण है। 
जिसके दुःख ओर मोह दोनों दवे रहते हैं, सहायकों से शह पाकर 
उभरते नहीं पाते, उसे भेद से भी अभेद ओर दुःख में भी सुख की 
अनुभूति हुआ करती है | चित्त की यह अवस्था साधना के द्वारा भी 
त्वाई जा सकती है ओर न्यूनातिरिक्त मात्रा से सात्त्विकशील सजननों में 
स्वभावतः भी विद्यमान रहती है । इसकी सत्ता से ही उदारचित्त सज्जन 
वसुधा के अपना कुद्धब समभते हैं ओर इसके अभाव से क्षुद्र-चित्त 
व्यक्ति अपने-पराये का बहुत भेद किया करते हैं ओर इसी लिये दुःख 
पाते हैं, क्योंकि “भूसा वे सु्ख नालपे सुखमरसिति ।? | 

जब तक सांसारिक वस्तुओं का हसे अपर प्रत्यक्ष होता रहता है तब 
तक शेचनीय वस्तु के प्रति हमारे मन में दुःखात्मक शाक अथवा 
अभिनंद्नीय वस्तु के प्रति सुखात्मक हु उत्पन्न होता है। परंतु जिस 


सथुसती-भूमिका ओर 
परप्रत्यक्ष 
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समय हमके वस्तुओं का परपत्यक्ष होता है उस समय शेाचनीय 
अथवा अभिनंदनीय सभी प्रकार की वस्तुएँ हम।रे केवल सुखात्मक भावों 
बार जो का आलंबन बनकर उपस्थित होती है। उस 
ढ़ समय दुःखात्मक क्रोध, शोक आदि साव भी 
अपनी लौकिक दुःखात्मता छोड़कर अलौकिक सुखात्मता धारण कर 
लेते हैं। अभिनवगुप्तपादाचार्य का साधारणीकरण भी यही वस्तु है, 
और कुछ नहीं । 
योगी अपनी साधना से इस अवस्था को प्राप्त करता है। जब 
उसका चित्त इस अवस्था या इस सधुमती-मूमिका का स्पर्श करता 
है तब समस्त वस्तुजात उसे दिव्य प्रतीत होने लगते हैं। एक प्रकार 
से उसके लिये स्व का द्वार खुल जाता है। पाठंजल सूत्रों के भाष्यकर्ता 
भगवान्‌ व्यास केसे सु दर शब्दों में इसका वर्णन करते हैं---- 
सधुसती भूमिकां साक्षातकुवतेपस्थ देवा: सत्त्वशुद्धिमलुपश्यंत्ः 
स्थानैरुपनिमन्त्रयन्ते--भो इहास्यताम्‌ , इह रम्यताम्‌ , कमनीये5यं भोग:, 
कमनीयेय' कन्या, रसायनमिदं जराझृत्यु बाधते; वेहायसमिदं यानपर , 
असी कल्पद्ुमा:, पुण्या सन्दाकिनी, सिद्धा सहष्ययः, उत्तमा अनुकूला 
अप्सरसः, दिव्ये श्रोत्रचक्षुवी, वश्नोपमः कायः, स्वगुणे: सब॑मिदसुपार्जित- 
माथुष्मता, अ्तिपद्यतामिद्सज्यमजरममरस्थानं देवानां प्रियमिति | 
अथोत्‌ मधुमती-भूमिका का साक्षात्कार करते ही साधक की आद्ध 
सात्तविकता देखकर देवता अपने अपने स्थान से उसे बुलाने हा 
इधर आइए, यहाँ रमिए, इस भोग के लिये लोग तरसा करते है, देखिए 
कैसी सुदरी कन्या है। यह रखायन बुढ़ापा ओर मौत दोनों के दवाता 
है। यह आकाश-यान, ये कल्पवृक्त, यह पावन संदाकिनी, ये सिद्ध 
महषिंगण, ये उत्तम और अनुकूल अप्सराएँ, ये दिव्य श्रवण, यह दिव्य 
इष्टि, यह बज-सा शरीर सब आप ही ने तो अपने गुणों से उपाजित 
किया है। फिर पधारिए न इस देवग्रिय अच्षय, अजर-अमर स्थान से | 
इसी दिव्य भूमिका में पहुँचकर क्रांतदर्शी वंदिक कवि ने कहा था-- 
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सधु वाता ऋतायते मधु क्षरन्ति सिन्‍्धव; माध्वीर्न: सन्त्वोपधी: । 
मधु नत्तमुतोषसो मघुसत्पार्थिवं रजः | मधु चोरस्तु नः पिता । मधुमान्नो 
वनस्पतिमंधुसाँ अखतु सूर्य: । माध्यीर्गावो भवन्तु न:। ऋ० शह०ग६ 
योगी की पहुँच साधना के बल पर जिस मघुमती-भूमिका तक होती 
उस भूमिका तक प्रातिभज्ञान-संपन्न सत्कवि की पहुँच स्वभावतः हुआ 
करती है। साधक और कवि भें अंतर केवल यही है कि साधक यशथेष्ट 
कील तक सधुमती-भूमिका में ठहर सकता है; पर कवि अनिट रजसू या 
तमसू के उभरते ही उससे नीचे उतर पड़ता है। जिस समय कवि का 
चित्त इस भूमिका में रहता है उस समय उसके मुंह से वह मधुमयी 
वाणी निकलती है जो अपनी शब्दशक्ति से उसी निर्वितक समापत्ति का 
जप खड़ा कर देती है जिसकी चचो पहले हो चुकी है। यही रसास्वाद 
की अवस्था है, यही रस की ्रक्षार्वाद्सहोदरता? है । 
बड़े ही गूढ़ अभिम्राय से प्रकाशकार ने 'माधुय. ... . .द्रुतिकारणं' 
देकर भधुमती के पुत्र साधुय' के चित्त-द्रति का कारण बतलाया है। 
चित्त की द्रति अथवा द्रवीभाव है क्या ? चित्त स्वभावततः कटिन होता 
!. उसको कटिनता इसी से है कि वह अपने के किसी भाव से 
आविष्ट नहीं होने देता, किसी भाव के संचार के लिए उसमे अवकाश 
नहीं मिलता । जब इस प्रकार की कठिनता चली जाय, जब शोक, 
क्रोध, जुगुप्सा आदि से उत्पन्न दीप्ति ( तमतमाहट ) मिट जाय, जब 
विस्मय, हास, भय आदि से उत्पन्न विक्षेप भी न रहे, उस समय 
आवरण हटाकर रति आदि भावों के आकार में भासमान आंतरिक 
आनंद-ज्योति के जग उठने पर जो सहृदय पुरुष के हृदय की आद्रेता 
होती है, जो अश्र्‌ प्रवाह या उलकावलि का संचार हो उठता है वही तो 
चित्त की द्र्ति हे । यह भी रसानुभूति की ही अवस्था हे । माघुये से 


क 


संस्कृत-साहित्य से ऐसे दो उदाहरण मिलते हैं जहां अपर प्रत्यक्ष 
की अवस्था में भी रस-संचार का वर्णन है। एक तो साक्षात क्रोंच-वध 
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देखने से महषि वाल्मीकि के चित्त में लौकिक संकोचक शोक न उलक 
हेकर उस अलोकिक विकासक शोक का उत्पन्न होना जिसके आजेश मे 
उनका ग्रातिम-ज्ञान ज्ञाग उठा ओर उन्होंने 
भा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगमः शाश्वती; समा; । 
यत्को श्वमिथुनादेकमवधी:. काममोहितम्‌ || 
इस छंदामयी देवी वाणी का आकस्मिक उच्चारण कर डाला; 
इस वाखटहा के प्रवेध का वर्शन कालिदास, भवभूति तथा आनद- 
वर्धन ने श्लेकत्वमापद्त यस्य शेकः? आदि कहकर ऐसे ढंग से किया है 
कि वह शोक महर्षि के पर-प्रत्यक्ष का विषय ही जान पड़ता है। दूसरा 
सीता-परित्याग के पश्चात्‌ पुनः पंचवरटी में स्वयं गए हुए रासचंद्र मे, 
संगमकालीन दृश्यों का अपर-पअत्यक्ष होने पर भी, लोकिक शोक न होकर 
उस करुणरस का संचार होना जिसका निर्देश भवभूत्ति ने 
अनिर्मिन्नो गर्भीरत्वादन्तर्गूढ: घनव्यथः । 
पुञ्पाकप्रतीकाशों रामस्य कर्णो रसः || 

कहकर स्पष्ट ही कर दिया है। इन उदाहरणों में भी पर-प्रत्यक्ष की 
अवस्था ही माननी चाहिए। महर्षि वाल्मीके और भगवान्‌ रामचद्र 

का दोनों ही ऐसे व्यक्ति थे जो परम सात्विक कहे 

आओ, जा सकते है। उनकी चित-ब्ृत्ति एक प्रकार से 

सदा ही मधुसती-भूमिका में रमी रहती होगी । अतः उनका शोक 
आत्म-संबंधी या पर-संब धी परिच्छिन्न शोक नहीं है जिससे कि वह 
दुःखात्मक हो, अपितु वह व्यक्ति-संब ध-शूल्य अपरिच्छिन्न शोक था जो 
स्थायी भाव होकर रस के रूप में परिणत हो सका। ै 

“कवि के समान हृदयालु वही सहृदय इसका स्वाद भीषा सकता है 
जिसका हृदय एक एक कण के साथ ब घुत्व के व धन से वँधा है ।? 

इस विवेचन में ये बातें ध्यान देने की हैँ । 

(-स्सानुभूति मधुमती-भूमिका में होती है। हे 

२--मधुमती-भूमिका में पर अ्त्यक्ष दवोता है। अनुभूति अखंड 


और एकतान होती हे। 
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३---चित्तश्नृत्ति की इसी एकतानता का नाम है साधारणीकरण । 
४--इस अवस्था ( अथवा भूमिका ) में केवल शआनंदाबुभूति होती है, 
सुख-दुःख का लोकिक अनुभव नहीं हं।ता। इसी से उस अनुभव का 
नाम है आस्वाद, रसना अथवा चबेणा। ह 
५--वह आनंद इंद्रिय-जन्य नहीं प्रत्युत अलौकिक ओर अखंड 
होता है । हि 
६--इस भूमिका में पहुँचने पर साधक के ही समान कवि ओर 
भसावक ( पाठक, अक्षक अथवा श्रोता ) दोनों का ही अनुभव तथा ज्ञान 
सामान्य और साधारण होता है। यही साधारण्य-अलोकिकता ला 
देता है। जब वृत्तियों का साधारणीकरण हो जाता हैं तब इंद्रियों के 
व्यापार तथा मन के भाव सभो स्थिर हो जाते है, तक-वितक विलीन दो 
जाते हैं, अपने और पराए की भावना लोक-भावना में लीन हो जाती है 
ओर आत्मा से आनंद की अनुभूति ( अथवा अभिव्यक्ति ) होने लगती 
है। इसी विचित्र और अलोकिक अनुभूति को रसास्वाद कहते हैं। 
उ--यह अनुभूति साधारण लोक की अनुभूति नहीं है । यह 
स्मरण रखना चाहिए । 
८--इस रस दशा से “सभी प्रकार की वस्तुएँ हमारे सुखात्मक भावों 
का आलंबन” बन जाती हैं। अर्थात्‌ उस समय हम तक के लोक में 
नहीं, भाव के लोक मे रहते है। वह हमारा साधारण लोक नहीं है। 
वह असाधारण मधुमान्‌ लोक है। जिसे काव्यरसिक रसभूमिका कहते 
ह उसे ही यागवाले मधुमती-भूमिका ओर ज्ञानी पर-प्रत्यक्ष की दशा कहते 
हैँ। इसी बात को ध्यान में रखकर “अलौकिक? विशेषण का ज्यवहार 
किया गया है क्योकि यहाँ लोक के साधारण कार्ये-कारण नहीं काम 
करते। यहाँ ते दुःखकथा से भी एक प्रकार का सुखात्मक अनुभव 
हाता हैं, रसानुभूति होती है। सामान्य लेक रर्मे कारण के अनुरूप 
हो काय होता हैं पर इस रसलाक में सदा आनंद मिलता है। 
६--इस प्रसंग मे यह अ्रम न होना चाहिए कि जिन भावत्रो के 
सहारं रस का स्वाद मिलता हैवे हमारे लाक के नहीं हैं। वे 


रस ओर शैली न 


भाव सवधा हमारे तथा हमारे लोक के हैं, वे अतीद्रिय, पार- 
लोकिक अथवा लोकबाह्म नहीं होते। वे अलौकिक केवल इसलिये 
कहे जाते हैं क्योंकि उनका अनुभव पर-प्रत्यक्ष के लोक में-वित्त 
की सधुमती भूमिका में--होता है और उस अनुभव के कार्य- 
कारण साधारण और लोकिक नहीं होते। इसी से जो औँगरेजी- 
वाले अनुवाद अलोकिक का 2एल्ाा4धा4 अथवा ९४॥६- 
०१789 शब्दों स अनुबाद करते हैं वे सत्य तक नहीं पहुँच 
पाते। अलोकिक का इस श्संग में अर्थ होता है 509०६९॥३७०४5 
( पर-प्रत्यक्ष-गम्य )। लौकिक-अलोकिक पर हम पहले दूसरे अध्यायो 
में भी लिख चुके हैं क्योकि कई विद्यार्थी तथा पाठक इसी भ्रम के 
कारण रस-परंपरा पर भी छीटे जछालने लगते है। आजकल के कुछ 
आलोचक जब पत्न-पत्रिकाओं में रस अलंकार आदि की छीछालेदर 
करने बैठते हैं तब हम उनसे यही प्रार्थना करते हैं कि पहले हजारो 
वष की अजित, परिमाजित तथा सांस्कृतिक निधि को परखने का यत्न 
करो, परखकर उसका उपयोग करो, तब आगे बढ़ी । इससे व्यर्थ श्रम 
ओर लज्जा के फेर में न पड़ोगे | हि 
१०--रसानुभूति कबि तथा सहृदय ( भावुक ) दोनो को होती है। 
११-भाव से रज अथवा तम की प्रधानता रहती है ओर रस से 
केवल तत्त्व की। एक बात और बड़े पते की है कि भाव? का धात्व्थ 


होता है क्रिया या व्यापार | ' ॥॒ 
ऊपर के विवेचन से यह भी स्पष्ट हो गया है कि रस तो सभी 


भावुको के अनुभव की चीज है पर रस-मीमांसा का विषय साधारण 
बात नहीं है। वह एक गहन और गंभीर शाख्रीय विषय है। इसी से 
लोगो को प्रायः श्रम हो जाया करता है। लोग पश्चिम के सनोविज्ञान 
को आधार बनाकर रस का सिद्धांत सममने चलते है और बीच में ही 
उलम जाते है ओर कभी कभी तो साधारणीकरण, अलौकिक रे 
अभिव्यक्ति आदि शब्दो के भ्रम में पड़ जाते है। _ हम उन्‍्हों ( हर 
क्ेशवप्रसाद मिश्र ) की लिखी दूसरी भूमिका से ऐसा उद्धरण दे 
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जिससे इन बातों पर थोड़ा अधिक प्रकाश पड़े ओर इंद्रिय, मन, चुद्धि 
तथा आत्मा का भी संबंध मालूम हो जाय । 

“इस जगत्‌ में इंद्रियगम्य स्थृम्त विषय तो हैं. ही; ऐसे सुक्षम 
विपय भी हैं. जहाँ इंद्रियों की गति नहीं होती। या तो आधुनिक 
बन बॉकि ऑरओपम वेज्ञािनिक साधनों फे द्वारा उनस से कुछ 

ग्री सत्ता प्रतीत होती है या मानसिक 
क्रिया द्वारा सब की। मन केवल सतू्‌ या प्रतीतियोग्य विपयों 
का ही साक्षात्कार नहीं करता, वह अखत्‌ या अप्रतीतियोग्य, लोकबाह्म 
असंसाव्य, अचित्य अतएव असंगत तथा विल्क्षण विपयों का भी 
साक्षाल्कार कर सकता है, साक्षात्कार क्या, उनकी सृष्टि कर सकता है । 
जैसे पहले पहल समध्ष्त सत्‌ पदार्थों की सृष्टि सन ने ही की है उसी 
प्रकार आगे आगे नई से नई खषप्टि करमे की क्षमता भी उसी मन में है | 
पर मानव का छोटा सा मन जो कुछ नई सृष्टि करता है उसके उपाद।न, 
उसके आरंभक अणसु, उसी सहान्‌ सन की सहारुचि से उत्पादित रष्टि 
से ही लिए हुए होते हैं। मानव-मन उपादानों की नई से नई योजना 
करके नवीन सूर्तियाँ खड़ी कर सकता है, पर उपादान परिचित ही होते 
है, उनसे सौलिक नवीनता लाना सन के मान का नहीं | मन अपनी 
यो जना-शक्ति की सहायता से जो नई सृष्टि करता है उसे विलक्षण 
होने पर भी सलक्षण ओर असंगत होने पर भी ससंगत होना चाद्दिए | 
अन्यथा बुद्धि, जिसका पद्‌ मन से ऊँचा है, उसके हेय सममती हैं 
वावल का हवाई किला मानती हैं। सनःकल्पित ग्रत्येक वस्तु बुद्धि-मराह्म 
डदानी चाहिए। इसी तिनके की आट से हो ते पागल ओर सरेख के 
भेद का पहाड़ है। सनखाराम केवल उत्पादक ही नहीं बड़े भावुक 
भी है । अपनी ही रचना पर समय से रीक या खीक जाया करते हैं । 
अस्तु, इतने पर भी सन ओर बुद्धि करण या साधन ही है। अत 
उनसे स्वतः चंतनता या ग्रकाश नहीं हे।ता | वे जिसके प्रकाश मे अपना 


3 फ करते हैं वह स्वतःप्रकाश सचब्चिदानंद आत्मा सबका तटस्थ 
साक्षी है। 


श्स ओर शैली स्ष्ड 


मघुमती भूमिका में पहुँचा कबि का भान जब उल्लसित होकर 
नवीन सृष्टि का आरभ करता है ओर अपनी ही रष्टि की सुंदरता पर 
मुग्ध होकर रीमता है उस समय उसकी 
समस्त वृत्तियाँ एकतान एकलय हो जाती 
हैं । इसी लिये उसकी रचना भावों का संगीत है | मन की 
इस एकविषयावगाहिनी निरोधावस्था से चितू (८ बान) का 
आवरण-मंग होता है; अर्थात्‌ मन जब विक्षिप्त होकर इधर 
उधर अनेक विषयों पर दौड़ता है उस समय अपनी इस विक्षेप- 
क्रिया से वह नित्य शुद्ध-बुद्ध-मुक्त-सवमाव चित्‌ पर एक प्रकार का पदो-सा 
डालता रहता है, पर जहाँ उसकी यह विक्षेपावसरथा निरोधावस्था मे बदली 
कि उसका आवरण डालना बंद हो जाता है ओर चित्‌ निरावण होकर 
चसकने लगता है। इस अवस्था में वह अलुभविता और अनुभाव्य श्रथवा 
द्रश और दृश्य दोनों है। इसी लिये निरावण चित्‌ को आनंद स्वरूप का 
अनुभव करने के लिये;किसी दूसरे अनुभविता की आवश्यकता नहीं होती | 
आत्मा के इसी आनद स्वरूप का रस कहते है। कवि के समान हृदयालु 
सहदय (आजकल का समीक्षक, समालोचक या (7700 भी जब उसी 
भूमिका का स्पर्श करता है, तब इसकी भो दृत्तियों उसी प्रकार एकतान, 
एकलय हो जाती है, (जिसके लिये पारिभाषिक शब्द साधारणीकरण 
है) और उसे भी वही सगीत सुनाई पड़ने लगता है-_उसी आनंद की 
मलक मिलती है। इस साधारण अवस्था मं पहुँचने की शक्ति उसे कुछ तो 
कवि की दृष्टि की विशेषता ओर कुछ अपने सस्कार दोनों ही यथातथ्य 
प्रदान करते है.। कवि और सहृदय देनो साधारण होते हुए भी भिन्न है। 
एक की प्रतिभा उत्पादक और दूसरे की श्राइक होती है। आचाय अभि- 
नवगुप्त ने पहली के प्रख्या ओर दूसरी का उपाख्या कहा है| राजशेखर ने 


ग प्रतिभा नाम दिया है। 
कारयित्री प्रतिभा ओर दूसरी के भावयित्र | 
का न भिन्नकवि-सहृदय अपनी शक्ति के अजुसार कभी ग्रतिपाद विपयो 
की ,कभी प्रतिपादक शब्दों की अथवा कभी देनो की नई से नई उद्भावमा 
या भावना करके उसी आनंद की उपलब्धि किया या कराया करते हूं, पर 


रस ओर साधारणीकरण 
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सबके प्रयास का फल एक समान नहीं हाता। मात्राभेद से किसी के 
आनंद, किसी के आनंदाभास और किसी के चमत्कार-सात्र नसीब 
होता है। ” 

इस प्रकार रस को सीमांसा हे। जाने पर भी दा-एक भ्रमों का निरा- 
करण करना आवश्यक है। गया है; क्योंकि प्रारंभिक ग्रंथ में ग्रतिपादन का 
प्रधान भाग अ्रम-निवारण से ही जाना चाहिए | 
अमवश हिंदी के आलोचकों ने रख के न जाने 
क्या समझ रखा है | एक विद्वान अँगरेजी मने|विज्ञान के फेर में पड़कर 
रख की सीसांसा करते हुए लिखते हैं-- 

“दे मनुष्य क्रोध से भरे एक दूसरे पर खड़ो से प्रहार कर रहे हों तो 
दोनों का भाव 'रोद्रः अवश्य है पर उनके रोद्र का रस नहों आ रहा है। 
किंतु, यदि एक मनुष्य दूसरे के गहरा घाव पहुँचाकर ओर बेकाम करके 
ठहर जाय ओर कहे--'क्यो? ओर लड़ोगे, फिर ऐसा करेगे, अब ते 
समझ गए न ?? तो उसके रोद्र रस आया ऐसा जानना चाहिए 0” 

ऐसे विचार पश्चिमी मने।विज्ञान के औरस पुत्र है | भारतीय शास्रो 
में भाव और रस का ऐसा भेद नही किया गया है। यह तो ००7०४ 
€ध0०007 तथा 5९७४४४०॥ की चचा[-सी जान पड़ती हे | इस शअकार 
के श्रमपूरं विचार केवल हिंदी में नहीं अँगरेजी तक की प्रसिद्ध पुस्तकों 
में पाए जाते है । इसी से इस अ्रम से सावधान रहना चाहिए । 

एक दूसरे विद्वान लिखते हैँ--“ज्ञब तक किसी भाव का कोई विषय 

इस रूप से नहीं' लाया जाता कि वह सामान्यतः सबके उसी भाव का 
आलंबन हो सके तब तक उसमे रसादूवेधधन की पूर्ण शक्ति नहीं आती। 
इसी रूप से लाया जाना हमारे यहाँ 'साधारणोकरण? कहलाता है. 
साधारणीकरण से यहाँ यह अथे लिया गया है कि विभाव, अनुभाव 
आदि का साधारण रूप देकर सामने लाया जाय | विभाव,अनुभाव आदि 
का साधारण अथवा लोकसामान्य होना दे अर्थों में माना जा सकता है। 
एक तो स्वरूपतः सासान्य होना और दूसरे परिणाम अथवा उद्ददेश में 
सामान्य हाना । स्वरूपतः सासान्‍्य होने का आम्रह करना ठीक न होगा 


बड़े महत्त्व के श्रम 
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क्योंकि उस अवस्था में विभाव, अनुमाव आदि सीमित और अंखला- 
बद्ध हो जायेंगे और काव्य की व्यापकता नष्ट हो जायगी। परिणामत: 
या अंतिम ध्येय में सामान्यता ( साधारणीकरण ) सानने के भी दो 
अकार हो सकते हैं। एक तो बौद्धिक या हेतवादी जिसमें काव्य को 
नेतिक और अनैतिक के ह ट्ों के भीतर देखा जाता है और नैतिक पक्ष 
का रसस्वाद्‌ किया जाता है और दूसरा मनोवैज्ञानिक, ध्वल्यात्मक 
अथवा कलात्मक जिसमें नेतिकता का प्रश्न प्रथक्‌ नहीं रहता, ध्वनिः 
में अबसित हो जाता है। इनमें पहला प्रकार भट्ट नायक के 'भुक्तिबादः 
के अनुकूल पड़ता है और दूसरा अमिनवणुप्त के ध्वनिवाद से संबंधित 
है। कहने की आवश्यकता नहीं कि उक्त विद्वान पहले प्रकार के 
समर्थक हैं किंतु हम आचार्य अभिनवगुप्त का मत मानते हैं। 
साधारणीकरण तो कवि अथवा भावक की चित्तवृत्ति से संब'ध रखता 
है। चित्त के एकतान और स्ाधारणीकृत होने पर उसे सभी कुछ 
साधारण प्रतीत होने लगता है । 

एक श्रम लोगों में यह फैल गया है कि रस और कला का संब'ध 
योग से है | यह बात तो सोलहो आने ठीक है, पर इसका यह अर्थ 
नहीं है कि रस का संब'ध देवता और परलोक से है। योग का 
अथे है केवल वह चित्तवृत्ति का निरोध जिसके परत्रत्यक्ष और 
साधा रणीकरण का संब'ध है। यही कारण है कि कला की चची आते 
ही भारतीय कलाबिदू योग? की चर्चा करते है। भारत मे भाव 
और भावना, काव्य ओर कला सब आत्मपक्ष की चौजें है इसी से 
योग ओर चित्तवृत्तिनिरोध का प्रश्न पहले उठता है और पश्चिस भे 
पहले वस्तु पक्ष सामने आता हे, पा मन आता है। पश्चिम 
को इसी बुद्धि ने यह श्रम फैला दिया है कि भारतीय ते सभी जगह 
धर्म और दर्शन को ठेखकर कला तथा शिल्प आदि का स्वरूप विग्ाड़ 
देते हैं। बात ऐसी कभी नहीं है । (उदाहरण के लिये कैबल ण्क् 
बात देखिए। यदि काव्य में देवादिविपया रति पाईं जाती है तो उसे 
(एस? का पद भी नहीं मिलता, वह केवल भाव मानी जाती है । यहाँ के 


१६ 
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आचार्यों ने सबकी सीसा रखी है। इस कला ओर रस के क्षेत्र में 
उन्होंने कभी लेक के नहीं भुलाया है | 
ऊपर तो रस के परिपाक की बात कही गईं है परंतु कभी-कभी 
ऐसा भी होता है कि रस परिपक्व अवस्था तक नही पहुँचता, 
जिससे उसका आस्वादन होता है।. चार 
अवस्थाओ से यह वात होती है। एक तो जब 
विभाव, अनुभाव आदि अन्‍य सामग्री के प्रवल होने के कारण 
भाव अंकुरित होकर ही रह जाता है, आगे बढ़कर तीज्र नहीं होने पाता; 
दूसरे, जब एक भाव के उदय होते ही दूसरा भाव उदय होकर उससे 
अबल हो जाता है और उसे दवा लेता है; तीसरे, जब एक भाव मन 
को एक ओर खींचता है और दूसरा दूसरी ओर तथा दोनों म॑ से 
काई इतना प्रबल नहीं होता कि दूसरे के दवा सके; और चौथे, जब 
कई भाव एक ही साथ उदय होते हैं अथवा एक के अनंत्तर एक कई 
भाव उद्य होते हैं और अपने से पूर्व के भाव के दंबाते चलते हें । 
पहली अवस्था के भावोद्य, दूसरी के भाव-शांति, तीसरी के भाव- 
'थि ओर चेथी के भाव-सबत्नता कहते हैं। यद्यपि जहाँ रस पूर्णता 
के नहीं पहुँच पाता वहाँ रस मानना युक्ति-युक्त नहीं है, तथापि रूढ़ि 
के अनुसार ऐसे स्थल भी सरस ही माने जाते हैं । 
भरत मुनि ने प्रधान रस चार साने हैं गार, वीर, बीभत्स 
ओर रौद्र। इनसे चार और रसो का उदय होता है। अूंगार 
का वास्य का, वीर से अद्भुत का, बीभत्स 
भयकर का और रोदर से करुण का। 
की कार आठ रस हुए। श्वंगार रति स्थायी से, वीर उत्साह से, 
बीभत्स जुग॒ुप्सा से, रोद क्रोध से, हास्य हास से, अद्भुत आश्रय 
से, भय कर भय से और करुण शेक से उद्त होते है। 
काव्य-शास्रो से शांत भी एक रस माना जाता है, परंतु नाट्य- 
शास्त्रकारों ने इसे नाव्य-रसों में इसलिए नहीं- गिना है कि उनके 
अनुसार इसके स्थायी भाव शम का अभिनय नहीं किया जा सकता | 


अपूर्ण रस 
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शम के लिये पूर्ण संयम, इंद्रिय-निम्रह और निःचे्ठता की आवश्यकता 
है। मन को बाह्य विषयो से हटाकर अंतमुख कर लेना पड़ता है। 
निर्मेद वे बातें नट में नहीं हो सकतीं | ञ्से ता 
शांत होने के लिये भी सचेष्ट होना पड़ेगा | 
परतु यह युक्ति-युक्त नहीं जान पड़ती । नट के लिये तो यह आवश्यक 
नहीं कि जिस भाव का वह असिनय करे उसका अनुभव भी करे। 
बह तो अपनी अनुकरण-निपुणता के कारण उसे दिखला भर देता है। 
जैसे वह और भावों का अभिनय करता है वैसे ही इसका भी कर सकता 
है। और जब निर्वेद संचारी का असिनय हो सकता है तब कोई कारण 
नहीं कि निर्वेद स्थायी का भी अभिनय न किया जा सके | इसलिये 
महापात्र विश्वनाथ ओर पंडितराय जगन्नाथ आदि आचार्यो ने शांत रस 
की नाथ्य-रसों में भी गणना की है । 
इस प्रकार रसो की संख्या नौ मानी गई है। इससे यह न सममना 
चाहिए कि रस के बसख्ुतः भेद होते हैं। रस तो सदा भेद्‌-रहित 
और एक-रस है। यह जो भेद माने गए हैं वह केवल स्थायी भावों 
के भेदों के आधार पर किए गए हैं जिससे रस प्रक्रिया के ज्ञान मे 
'सुगसता हो। हित _ श 
कुछ शाखत्रकारों ने ऋंगार-रस के तीन प्रकार माने आप 
विप्रयोग और सयोग । पीछे के काव्य-शाख्रो में अयोग और भिश्रयोग 
दोनो को विप्रलभ के अंतर्गत माना है, जिससे 
श्मार-स  अंगार के दो हो भेद ठहरते हैं। धनंजय के 
अनुसार जहाँ एक-चित्त दो नववयस्‍्क व्यक्तियों ( नायक-नायिका ) मे 
प्रेम होने पर भी परतंत्रता के कारण संगस न हो सके वहाँ अयोग 
आंगार होता है। किन्दीं दी युवा-युवती में यदि अत्य त प्रेम-भाव है 
कितु उनके माता-पिता उनके आपस में विवाहित होने मे बाधा-स्वरूप 
हों तो यह अयोग खंगार का उदाहरण होगा । मकर 
धनंजय के अजुसार अयोग की दस ऐँ होती है। पहले 
दोनों के हृदय में अभिलाषा उत्पन्न होती है, फिर चिंतन, उसके अनंत्तर 
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स्मृति, फिर गुण-कथन और तदुपरांत ऋमशः उद्देग, प्रलाप, उन्म्ताद, 
संज्वर, जड़ता और मरण | 


अयोग में ते अभी एक दूसरे का संयोग हुआ ही नहीं रहता है, 
कितु विग्रयोग शंगार वहाँ होता जहाँ संयुक्त व्यक्ति वियुक्त हो जाये | 
विश्रयाग दे प्रकार का होता है, मान-जनित ओर प्रवास-जनित | मान 
भी दे प्रकार का होता है, एक प्रणय-सान और दूसरा इप्या-मान | प्रेम 
से वशीभूव होने के प्रणय कहते हैं। इसके भंग होने से जो कलह 
होता है उसे प्रणय-मान कहते हैं। और जब यह सुनने, देखने अथवा 
अजुभान करने से कि नायक किसी दूसरी श्री से अनुरक्त है, ईर्ष्या 
उत्पन्न होती है तब उसे ईष्या-मान कहते हैं। अनुमान से ईर्ष्या-मान 
भी तीन प्रकार का होता है। एक में खपत मे कहे गए बचनों के 
अनुमान से होता है, दूसरे में भाग के चिह्नों से और तीसरे में अनजाने 
अन्य किसी ख्री का नाम मुख से निकल जाने से । मान के उपचार के 
3 चतलाए गए हैँ-.साम, भेद, दान, नति, उपेक्षा और रखांवर। 
प्रिय वचन कहना साम कहलाता है। नायिका की सखियों को अपने 
चाथ मिला लेने के भेद कहते हैं। गहने इत्यादि देकर प्रसन्न करना 
दान ओर पोवो से पड़ना नति कहाता है। यदि ये उपाय असफल हा 
जाय तो नायिका की उपेक्षा करनी चाहिए | ध्रृष्टता, भय, हर्ष आदि 
भावो के अदशन से भी केाप संग किया जा सकता हैँं। ऐसा करने से 
नायिका का सन दूसरे सावों की ओर खिच जाता है। और वह अपने मान 


* भूल जाती है। यह रखांतर कहलाता है। इन उपायो का क्रमशः 
डपयाग विधेय कहा गया है । 


अवास से विश्रयोग दे अकार का देता है। एक ते वह जिसमें 
भवास कार्यवश हा, दूसरा वह जे असम अथवा शाप के कारण है। 
हल भे ता जान-बूझकर अवासी होना पड़ता है। यह तीन श्रकार का 
हा सकता है-भूतत, भविष्यत्त ओर वर्तमान | दसरा प्रयास अचानक 


6७ 


हा पे ञ्र्‌ देव 
दुता है और उसमें ->त अथवा सलुष्य-कृत उत्पाद श्रवास का कारण 
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होता है। शाप से रूप के बदल जाने के कारण प्रोमिकों के पास ह्दी 
रहने पर भी प्रवास ही समभना चाहिए | 
दोनों में से एक के मर जाने पर जो विल्ाप होता है. वह शोक का 
सूचक है। उसे श्रगार न समझकर करुण रस मे मिनना चाहिए | 
रति वहाँ समझी जायगी जहाँ झत्यु का निवारण हो सके । जहाँ मृत 
प्रसी पुनरुज्वीवित हो जाय वहाँ श्वगार ही मानना चाहिए। 
प्रणय-मान ओर अयोग के कारण विरहिणी नायिका को उत्का 
कहते है। प्रवास के कारण बिरहिणी को प्रोपित-पतिका; ईर्ष्या के 
कारण वियुक्त नायिका को कलहांतरिता ओर जिसका पति अन्य से 
अनुराग रखता हो उसे खंडिता कहते हैं । 
जैसा कह चुके हैं, अन्य आचार्यो ने अयोग ओर विश्रयोग देनो 
को एक में संमिलित कर उसे “विप्रलंभ? संज्ञा दी है, जिसकी सीधी- 
सादी व्याख्या है “वियाग के समय होनिवाली रतिः। 
सयाग के समय जे। रति होती है उसे संयोग अथवा संभाग 
श्वगार कहते हैं। संयोग झ्गार के लिये इतना ही आवश्यक नही 
है कि नायक-नायिका पास रहे। खडित नायिका और नायक यदि 
एक दूसरे के स्पर्श भी कर रहे हों ते भी वियुक्त ही कहलायेंगे। ऐसी 
अवस्था में संयोग झंगार नहीं होगा, विश्ललंभ ( धनंजय आदि के 
अनुसार विग्रयोग ) होगा। सयोग ओर वियेग चित्त की वृत्ति पर 
अवलंबित हैं। हम संयुक्त हैं अथवा वियुक्त, नायक-नायिका के इन 
भावों के आधार पर ही संयेगग-वियेग का निश्चय किया जा सकता है। 
अतएब संयेग के लिये यह आवश्यक हैं कि सामीप्य के साथ साथ 
दोनों में एकचित्तता ह परस्पर-अलुकूलता हो, ओर उसके कारण 
प्रसन्नता भी हो । इसी लिये घनंजय ने संभाग ख्टगार की व्याख्या इस 
प्रकार की है--संभाग ःश|ंगार उसे कहते हैं जिसमें दोनो बिलासी 
_नायिका ) परस्पर अनुकूल होकर दशेन स्पश आदि के ह्वारा 
हे, भाग ) करते हैं। जैसे, नोचे 
आनदपूवक एक दूसरे का सेवन ( उपमे । 


लिखे पद्म से व्यंजित द्वाता है-- 
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ससर्ग अति लहि हम मिलाए, मुदित कपोल कपोल सो । 

धृढ़ पुलकि आलिंगन कियो, मुज मेलि तब भुज लोल सों ॥ 

कड संद बानी सन विगत क्रम, कहत तोसों भाभिनी । 

गए बीत चारहु पहर पै नहीं, , जात जानी जामिनी ॥ 
[ उत्तर-रामचरित | 
“४ बार रस सबसे अधिक व्यापक रस है। इससे आठो स्थायी 
भावों का, आठों सात्विकों का ओर सभी संचारियों का रस-पुष्टि के 
लिये उपभेग हो सकता है। परंतु रस-पुष्टि के लिये इनका उपयोग 
करने में निपुणता की आवश्यकता है, नहीं तो रस-बिरोध होने के कारण 
उसके आस्वादन से व्यवधान पड़ेगा। कई रस ऐसे हैं जो स्वभावत: 
उक-दूसरे के विरोधी हैं। इनका विवरण आगे, रस-विरोध के प्रकरण 
मं, यथास्थान दिया जायगा | इसी प्रकार आलस्य, उग्रता, मरण और 
अपसा, संचारी आश्रय-भेद से अथवा एक ही आलंबन विभाग के 
संबंध में नहीं प्रयुक्त किए जाने चाहिएँ। अन्यथा रस की चवणा में 

बाघा पड़ेगी | 

अपने अथवा पराए परिधान, वचन अथवा क्रिया-कलाप से उत्पन्न 
55 हांस का परिपुष्ठ होना हास्य-रस कहलाता है। पंडितराज जगन्नाथ 
बॉल आत्मस्थ और परस्थ का दूसरा ही अर्थ लेते हैं। 
' आलंबन के विकृृत दशा आदि से देखने-सात्र 
से जो हास स्वतः उत्पन्न होता है वह आत्मस्थ और जे। उस पर दूसरे 
के हँसते देखकर उत्पन्न होता है वह परस्थ | हास्य के छः भेद होते हैं--- 
मत, हसित, विहसित, उपहसित, अपहसित, और अतिहसित । जिसमे 
केवल नेत्र विकसित हों उसे स्मित, जिसमें कुछ कुछ दाँत भी दिखाई 
4 पेह हसित, जिसमें मधुर ध्वनि भी हे वह विहसित, जिसमें सिर 
हिलने लगे वह >पहसित, जिसमें हँसते-हँसते आँसू आने की नैबत आ 


बल पड़ जाय उसे +अतिहसित कहते हैं । स्मित ओर हसित उत्तम 
उसपर में, विहसित और उपहसित मध्यम पुरुष मे, और अपहसित और 
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अतिहसित अधम पुरुष से माने गए हैं । निद्रा, आनज्षस्य, श्रम, ग्लानि 
और मूर्छा हास्य के सहायक संचारी हैं | 
अताप, विनय, अध्यवसाय, सक्त्व ( घैय॑ ), अविषाद / हप १, नय 
विस्मय, विक्रम आदि विभावो से उत्साह स्थायी का परिपक होने धर 
वीर-रस होता है। इसमें मति, गब॑, ध्रृति 
ओर ग्रह संचारी सहायक होते हैं। बीर- 
रस तीन प्रकार का माना जाता है--दयावीर, दानवीर और युद्धवीर । 
नागानंद मे जीमूतवाहन दयावीर के, महावीर-चरित मे राम युद्धवीर के 
तथा पौराणिक आख्यानों में राजा बलि दानवीर के उदाहरण हैं । परंतु 
वीर-रस को इन तीन भेदो में विभाजित करने में अव्याप्ति दांष है । 
बीर इसी भाँति ओर भी कई प्रकार के हो सकते हैं। सत्यनीर जैसे 
राजा हरिश्चंद्र, धर्मवीर जैसे हकीकत राय इत्यादि, पर इन सत्र में 
प्रधान युद्धवीर ही है । 
आश्वयंजनक लौकिक पदार्थों से अद्भुत रस होता है। 
साधुता ( वाहवाही, आश्चय-प्रकाशन )» अश्रु, वेपथु, स्वेद ओर 
अद्ये्े े गद्गद वाणी--ये इसके अलनुभाव होते है 
हि ओर हृ्ष, आवेग, श्रुति आदि इसके पोषक 


संचारी भाव। 


उदाहरण-- 
लीन्हों उखारि पहार विसाल चल्यो तेहि काल बिलंब न लायो | 


मारत-नंदन मात को, मन को, खगराज को बेग लजायो॥ 
तीखी ठुरा ठुलसी कहतो पै हिए उपमा को समाउठ न आयो। 
मानो प्रतच्छु परव्बव को नभ लीक लसी काषि यों घुकि घायो | 

[ छुलसीदास | 

बीभत्स-रस का आधार जुग॒ुप्सा है। इसमें कीड़े, सड़न, के आदि 

से उद्ंग होता है। रक्त, ऑतड़ियाँ, हड्डियाँ 

बीभत्स-रतस और मज्जा-मांस आदि के दर्शन से ज्ञोभ होता 

है। वैराग्य होने पर जब स्रियो की जंघाओ तथा स्तन आदि अंगों 


वीर-रस 
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] 


पर घृणा होती है. तब भी बीभत्स रस ही की प्रतीति होती हैं। इसमे 
नासा-संकोच और मुख मोड़ना आदि अनुभाव आर आवेग, व्याधि 
“था शंका--ये संचारी भाव होते हैं। मालती-माधव का थह पद्म 
बीभत्स का अच्छा उदाहरण दै-- 


उतिन उतिन चाम फेरि ताहि काढ़त है, 
लोथि को उठाइ भर्खें ऐसे बे-अतंक हैं। 

सस्यो मास कंर्धों जाँघध पीठ ओ नितंत्रनु को, 
सुलम चबाइ लेत रुचि सा निसंक हैं ॥ 

रैंथि डारें नाड़ी नेत्र आँत ओ निकार दाँत 
लिथरें सरीर जिन सोनित की पंक हैं। 

” अस्थिनु पै ऊँची नीचौ ओ्रोर तिन बीच हू के; 
धीरे धीरे कैसे मांस खात ग्रेत रंक हैं॥ 


बीमत्स और हास्य-रस के विषय से एक शंका उत्पन्न हो सकती 
हैं। रस का आधार स्थायी भाव है। भाव के लिये एक आलंबन 
चाहिए और एक आश्रय । आलंबवन तो वह है. जिसे देखकर भाव 
उदय हो ओर आश्रय वह है जिसके सन में उस भाव का उदय होता 
है। जैसे श्ृंगार-रस से नायक अथवा नायिका यथा-अवसर आश्रय 
अथवा आलंबन हो सकते हैं। हास्य ओर बीभत्स-रस के संबंध में 
आलंबन तो क्रमशः अपने अथवा अन्य के अंग, वाणी अथवा क्रिया- 
विकार तथा घुणोत्पादक वस्तुएँ हैं, पर आश्रय कोन है ? स्थायी भाव 
किसके मन में उद्त होता है? उसका तो इससे कहीं वर्णन नहीं 
होता। कया सुननेवाले को ही उसका आश्रय भी मान लें? परंतु 
वह हो नहीं सकता क्योंकि सुननेवाला तो रख का आस्वादन करता है, 
भाव का अनुभव नहीं करता। पहले तो यह बात सदैव नहीं होती 
कि इन रखों के संबंध से आश्रय का उल्लेख न हो। ऊपर सात्ती- 
साधव से जो पद्म उद्घृत किया गया है. उसमें माधव आश्रय है। 
परतु यदि आश्रय का स्पष्ट उल्लेख न भी हो तो पंडितराज जगन्नाथ जी 
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की यह संमति है कि ऐसी अवशध्था में किसी दर्शक का ऊपर से आत्षेप 
कर लेना चाहिए | 
विकृृत रबर ओर अपैये आदि विभावों से उद्दित भय स्थायी 
से भयानक रस की उत्पत्ति होती है। इसमें वेपथु, स्वेद, शोक 
भयानक-र५ हक वैचिज्य--ये हक और दैलय, संञ्रम, 
हा ! तरस आदि संचारी उसके सहायक 
डोते हैं । 
उदाहरणु--- 
हरहरात इक दिसि पीपल को पेड पुरातन | 
लग्कत जामें घंट घने मारी के बासन | 
वर्षा ऋतु के काज और हू लगत भयानक | 
सरिता बहति सबेग करारे गिरत अचानक ॥ 
ररत कहूँ मंड्रक कहूँ मिल्ली भनकारे'। 
काक-मंडली कहूँ अमंगल मंत्र डचारे' ॥| 
भई आनि तब साँक घटा आई घिरि कारी | 
सने सने सब ओर लगी बाढ़न अधियारी | 
भए इकट्ठा आनि तहाँ डाकिनि पिचास ग्रन। 
कूदत करत कलोल किलकि दौरत तोरत तन | 
आकृति श्रति विकराल घरे कुइला से कारे। 
बक्र बदन लघु लाल नयन जुत जीम निकारे ॥ 
[ रज्ञाकर ] 
शत्र के प्रति समत्सर तथा घृणा आदि भावों से विभाजित, क्षोभ, 
अपने होठों के दाँवो से दबाना, कंप, भ्र्‌ कुटी टेढ़ी करना, पसीना, मुख 
का लाल होना, शख्रा्लो के चमकाना, गर्वोक्ति 
रोद्र-रस करते हुए कंधे फैलाना, धरणी के जोर से चॉपना, 
प्रतिज्ञा करना आदि अलु॒भावों से परिवृद्धि तथा ३४ धर, सद, स्टृति, 
चपलता, असूया, उग्रता, आवेग आदि संचारियों से परिषुष्ट क्रोध 


स्थायी को रोौद्र-रस कहते है। 


श्ध्प साहित्यालोचन 


व्दाहरण 
बारि टारि डारों कुंमकनहिं विदारि डार्रो 
मारों मेघनादे आज यों बल-श्रनंत हो | 
पदमाकर त्रिकूट ही को ढाहि डार,, 
डारत करेई यातुघानन के अत दो।॥ 
अच्छुहिं निरचछु कपि %च्छु ह उचारों, इमि 
तोसे तिच्छ ठुच्छुन के कछुवे न गंत हों। 
जारि डारो लंकहि उजारि डार्स उपयन, 
फारि डारों रावण के तौ मैं हनुमंत हो ॥ 
[ पद्माकर | 
शोक स्थायी से करुण-रस होता है। इसमें इए-नाश अथवा अनिष्टा- 
गस आदि विभाव और निःश्वास, उच्छुवास, रुदन, स्तंभ, प्रलाप आदि 
की अनुभाव तथा निद्रा, अपस्मार, देल्‍य, व्याधि, 
मरण, आलस्य, आवेग, विषाद, जड़ता, उन्साद 
ओर चिंता आदि संचारी भाव सहायक होते हैं। इष्ट-नाश से करुए-- 
मेरो सब पुरुषारथ थाको | 
बिपति बैंटावन बंधु-बाहु बिनु करों भरोसी काको ! 
सुनु सुग्रीव साँचेहँ मोपर फेरथी बदन बिधाता। 
ऐसे समय समर-संकट हों तज्यों लघन सम श्राता ॥ 
गिरि कानन जैहे साखामृग हों पुनि अनुज-संघाती । 
ही है कहा विभीषन की गति रही सोच भरि छाती। 


[ तुलसीदास | 
रल्लावली नाटिका से सागरिका का कैद किया जाना अनिष्टांगम से 
करुण का अच्छा उदाहरण है । 
यह कहा जा चुका है कि प्राचीन नाव्याचार्य शांत के नाख्यरस में 
न नहीं गिनते थे, और यह भी बताया जा चुका है 
कि शांत-र॒स के क्‍यों नाव्य-रस मानना चाहिए । 
शर्म नासक स्थायी भाव के परिपाक की अवस्था में पहुँचने से शांत- 
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रस होता है। सांसारि ह की ज्षणभं ' 

बे कक वह तथा सवभूतदया, परसानंद की 
स्था, तल्लीनता, रोमांच आदि इसके अनुभाव हैं। मति, चिंता,भ्रृति 
स्मृति, हब आदि संचारी भाव इसके परियोषक हैं । मम 

उदाहरणु--- 
१ 9 

हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गाठँ न ठाउँ को ठाड बिलेहै। 

तात न मात न' पुत्र नमित्र न वित्त न तीय कहीं सेंग रेहे ॥ 

क्रेसवः काम को राम बिसारत श्रोर निकाम न कामहि ऐशहै। 

चेति रे चेति श्रजों चित अंतर अंतकलोक अ्रकेलोई जेहै ॥ 


[ केशव ] 
| (२ 
राहमन निज मन की बिथा, मन ही राखो भोय | 
सुनि अठलैहे लोग सब, बाँटि न लेहैं कोय ॥| 
(रहीम | 
( ३ ) 
भागीरथी जलपान कर्रो 
अरु नाम ह्वे राम के लेत निते हों । 
मोफकोी न लेनो न' देनो कह, 
कलि ! भूलि न रावरी ओर चितेहों ॥ 
जानि के जोर करो परनाम, 
तुम्हे पछुतैही पे में न मितेहो । 
ब्राक्षन ज्यों उगिल्यों उरणारि 
हों त्यौंही विहारे हिये न हितेहीं॥ 
[ ठलसी | 


शांत-र्स सर्वोत्तम रस है, पर कई लाग उसे रस ही नहीं मानते । 
जे! शांत का रस मानते भो हैं वे उसका सच्चा विवेक ओर आस्वाद 
नहीं कर पाते। आय: देव-विषयक रति अथवा शुष्क ज्ञान के ही वे 


३०० साहित्यालोचन 


शांत-सस समझ बैठते हैं। अतः इन उदाहरणों पर ध्यान से विचार 
करना चाहिए कि थे भाव के नहीं, शांत-रस के उदाहरण हैं । शांत में 
दो बातें स्पष्ट होनी चाहिएँ-नि्वेंद ओर मनोयोग ( अर्थात 
सानसिक-शांति )। पहले उदाहरण में क्षणभंगुरता दिखाकर निर्वेद 
की पुष्टि तथा मनःशांत की सिद्धि वर्णित है। दूसरे में शांत मनुष्य 
अपनी अनुभूति का रहस्य खोल रहा है कि अपने सन को ही साधो, 
व्यर्थ दूसरो से कहकर अपना दुःख न बढ़ाओ |? इस पंक्ति में वेदना, 
निर्वेद ओर शांति की बड़ी गंभीर भावना है। तीसरा उदाहरण इन 
दोनों से अच्छा है. क्‍योंकि उसमें ज्ञान की अपेक्षा भाव अधिक है । 
इसमे कवि स्पष्ट ही अपनी निहद्ता अभिव्यक्त कर रहा है। पहली 
पंक्ति मं जो गंगा ओर राम की चर्चा है वह निर्वेद की पोषक है, अतः 
यह भी कोई देष नहीं हो सकता | - 
रस-विरोध के हमने उपयुक्त स्थान के लिये छोड़ दिया था। 
अब उसका वर्णन कर देना अच्छा होगा। कुछ रस रवभाव ही 
र-विरोध.. ें आपस में विरोधी माने गए हैं। करुण, 
बीभत्स, रोद, वीर और भयानक, झूंगार 
के; ककण और भयानक, हास्य के; हास्य और श्ंगार, करुण के; 
हास्य आऋंगार, भयानक ओर अदभुत, रोद्र के; भयानक और शांत, 
वीर के; खंगार, बीर, रौद्र, हास्य और शांत, भयानक के; शृंगार 
चीभत्स का; रौद्र अदूसुत का और-श्वृंगार, बीर, रौद्र, हास्य और 
भयानक शांत-रस के विरोधी माने जाते हैं। जहाँ शूंगार की 
चर्चा हो वहाँ जुगुप्सा, कोच, शोक ओर भय के भावों की चर्चा 
रग में संग करना ही सानी जायगी। इसी प्रकार शोक के समय 
हँसी मजाक अथवा प्रेस का राग-अलापना तथा हँसी के अवसर पर 
शोक और भय करना भी अवसरोचित नहीं है। ऐसे ही और के 
विपय सें समझना चाहिए । 
. परंतु प्रत्येक दशा से विरोधी रसों का एक साथ वर्णन सदोष नहीं 
हाता। दे तभी होगा जब विरोधी रस या ते एक ही आलंबन या 
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एक ही आश्रय से संबंध रखते हों या इतने सन्निकट हों कि एक दूसरे 
के ज्ञान का बाधित करें। पहले दे के स्थिति-विरोध कहते हैं और 
तीसरे के ज्ञान-विरोध। विरोधी रसों के। अलग अल्वग आलंबनो 
अथवा आश्रयों में स्थित कर देने से स्थिति-विरोाध का निराकरण हो 
जाता है और अविरोधी रस के विरोधी रसों के मध्य में रखने से 
ज्ञान-विरोध का। रस-गंगाधर; से इन दोनों के उदाहरण यहाँ पर 
दिये जाते है-- 
है राजन, खेंचकर कुंडली धनुष के हाथ में लिए हुए आपके 
सामने शत्रु वैसे ही नही ठहर सके जैसे मृग सिंह के सामने नही' ठहर 
सकते |? इसमें वीर और भयानक रस एक ही साथ आया है परंतु 
यहाँ स्थिति-विरोध इसलिये नहीं आ पाया है कि दोनों का अलग अलग 
नायकों से संबंध है। इसी प्रकार “अप्सराओं से आलिंगित, विमानों 
में बेठे हुए बीर आकाश से, ए्थ्वी पर सियारियों से घिरे हुए अपने 
शवो को देख रहे हैं? से पररपर ज्ञान-बाधक रसों का वर्णन होने पर भी 
ज्ञान-विरोध का परिहार हो गया है क्योंकि दोनों के बीच में एक अवि- 
रोधी रस रख दिया गया है। “अप्सराओं से आलिंगित” कहने से 
श्ृंगार रस की व्यंजना होती है और “सियारियों से घिरे हुए अपने 
शवों को देख रहे हैं? से बीभत्स की | ये दोनों पररपर ज्ञान-विरोधी 
है | इनके बीच स्वग-यात्रा से वीर रस का आज्षेप किया गया हे जिससे 
ज्ञान-विरोध की शांति हो गई है| एक साथ दो विरोधी रसों को लाने 
के इच्छुक नाव्यकारों तथा कवियो को इन बातो का ध्यान रखना आव- 
गया है । ु 
कही रसों का विवेचन हो चुका है। सारांश यह कि 
सब प्रकार के काव्य की आत्मा रस है। विना आत्मा के शरीर 
निर्जीव होकर त्याज्य हो नाता है। , पर आत्मा 
शैली का रूप. के रहते हुए भी शरीर हम सॉद्य कक 
के बनाने की आवश्यकता रहती है। इसी का तात्पर 
2 वह झौर कला-पक्ष से है। दोनो का नित्य संव ध हैं, 
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जो सदा अक्षुएण बना रहता है। जद्दों एक का दूसरे, से विछोह 
हुआ वहाँ काव्य की अंतरात्मा को अपने को अकट करने की सामथ्य 
नहीं रह जातो । तात्पय यह है कि कबि था लेखक की सामग्री चाह 
कैसी ही उत्तम क्‍यों न हो ओर उसके भाव, विचार तथा कल्पनाएँ चाहे 
कितनी ही परिपक्व और अदूभुत क्यों न हों, जब तक उसकी कृति मं 
रूप-सोंदय नहीं आएगा, जब तक वह अपनी सामग्री को ऐसा रूप न 
दे सकेगा जो अनुक्रम, सीएव ओर प्रभावोत्पादकता के सिद्धांतों के अनु- 
कूल हो, तब तक उसको कृति काव्य न कहला सकेगी । इसी लिए कुछ 
विद्वानों का मत है कि बुद्धितक्त्व, कल्पनातरतव और भावतत्त्व के अति- 
रिक्त एक चौथा तत्त्व भी है जिसे शेली या रूपचमत्कार कह सकते हैं । 
इसी बात को लेकर महाकवि कालिदास ने रघुवंश के आदि से वंदना 
करते हुए कहा है-- 
वागर्थाविव संप्क्ती वागर्थप्रतिपत्तये | 
जगत: पितरी बन्दे पार्वतोपरमेश्व रो || 
अर्थात्‌ वाक्‌ ओर श्रथे की भाँति संपृक्त जगत्‌ के माता-पिता पावंती 
ओर परमेश्वर की वंदना इसलिये करता हूँ कि जिसमें वाकू और अथे 
की पतिपत्ति दो | यहाँ वाकू और श्रथे से वही प्रयोजन है जो कलापक्ष 
तथा भावपक्ष अथवा भाव ओर शैली से है। इसी लिये रचना-चमत्कार 
'का शैली का नाम दिया जाता है। 
किसी कवि या लेखक की शब्द-योजना, वाक्यांशों का प्रयोग, वाकक्‍्यों 
'की बनावट ओर उनकी ध्वनि आदि का नाम ही शैली है | एक विद्वान 
के मत से शैली विचारों का परिधान है। पर यह ठीक नहीं; क्योकि 
परिधान का शरोर से अलग और निज का अस्तित्व होता है, उसकी 
उस व्यक्ति से भिन्न स्थिति होती है। जैसे मनुष्य से उसके विचार 
अलग नहीं हो सकते, बसे ही उन विचारों को व्य जित करने का ढंग 
भी उनसे अलग नहीं हो सकता । अतएव शैली के विचारों का परिधान 
'न कहकर उनका बाह्य ओर प्रत्यक्ष रूप कहना बहुत कुछ संगत होगा । 
अथवा उसे भाषा का व्यक्तिगत प्रयोग कहना भी ठीक होगा । 
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काव्य की अतरात्मा का हम विशेष रूप से विवेचन कर चुके है। 
अब उसके बाह्य या प्रत्यक्ष रूप के बिपय में भी कुछ विचार करना 
आवश्यक है; क्योकि भाव, विचार और कल्पना यदि हमारे ही मन से 
उत्पन्न होकर लीन हो जाय; ते संसार के उनसे कोई ल्ाम न हो ओर 
हमारा जीवन व्यथ हो जाय । मनुष्य समाज से रहना चाहता है। बह 
उसका अंग है। उसी में उसके जीवन और कर्त्तव्य का साफल्य है । 
वह अपने भावो, विचारों और कल्पनाओ के दूसरों पर प्रकट करना 
चाहता है और दूसरों के भावों, विचारों और कल्पनाओं के स्वय' जानना 
चाहता है । सारांश यह है कि मनुष्य-समाज से भावो, विचारों और 
कल्पनाओं का विनिमय नित्य अति होता रहता है। भावो, विचारो और 
कल्पनाओं का यही विनिमय संसार के साहित्य का मूल है। इसी 
आधार पर साहित्य का प्रासाद खड़ा होता है। जिस जाति का यह प्रासाद 
जितना ही मनेहर, विस्तृत ओर भव्य होगा, वह जाति उतनी ही उन्नत 
मानी जायगी। इसके अतिरिक्त हमे आपस के नित्य के व्यवहार में कमी 
दूसरो के समझना, कभी उन्हे अपने पक्त में करना और कभी प्रसन्न 
करना पड़ता है। यदि वे शक्तियाँ आदि अपने सवा भाविफ रूप में वर्त- 
मान नहों तो मनुष्यों के सब काम रुक जाया | साहित्य शास्त्र का काम 
इन्हीं शक्तियो के परिमार्जित और उत्तेजित करके उन्हे अधिक उप- 
योगी बनाना है | अतएव यह स्पष्ट हुआ कि भाव, विचार और कल्पना 
ते हमसे नैसर्गिक अवस्था में वर्तमान रहती हैं; और साथ ही उन्हे व्यक्त 
करने की स्वाभाविक शक्ति भी हममें रहती है।अब यदि उस शक्ति का 
बढ़ाकर, संस्कृत और उन्नत करके, हम उसका उपयोग कर सकें ते उन 
भावों, विचारों और कल्पनाओ के हारा हम संसार के ज्ञान-भंडार की 
बुद्धि करके उसका बहु कुछ उपकार कर सकते है। इसी शक्ति के 

कत शैली | 

को बज कि मनुष्य को प्रायः दूसरो को 60 किसी 
कार्य में वृत्त करना अथवा असन्न करना पड़ता हे। ये तीनो काम 


मनुष्य को भिन्न भिन्न तीन मानसिक शक्तियां से सबंध रखते हैं | 
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सममना या सममाना बुद्धि का काम है; प्वृत्त होना या करना संकल्प 
का काम है ओर प्रसन्न करना या होना भावों का काम है। | परंतु पबृत्त 
करने या होने में बुद्धि और भाव दोनों सहायक होते है। इन्हीं के 
प्रभाव से हम संकल्प-शक्ति के मनोनीत रूप देने में समथे होते ह | 
बुद्धि की सहायता से हम किसी बात का वन, कथन या प्रतिपादन 
करते हैं; ओर भावों की सहायता से काव्यों की रचना कर सनुष्य का 
समस्त संसार से रागात्मक संबंध स्थापित करते हैं | इसलिये शैल्ली की 
विशेषता इसी बात में द्ोती है कि सनुष्य के ऊपर कहे. हुए तीनों कामों 
को पूरा करने के लिये हम अपनी भाषा के, अपने भावो, विचारों और 
कल्पनाओं के अधिकाधिक प्रभावशाली बना सकें। इसके लिये यह 
आवश्यक है कि हम इस बात का विचार करे कि यह प्रभाव कैसे उत्पन्न 
हो सकता है । 
भाषा ऐसे साथेक शब्द-समूहों का नाम है जे एक विशेष क्रम से 
व्यवस्थित होकर हमारे मन की बात दूसरे के सन तक पहुँचाने ओर 
शब्दों का महत्व सके द्वारा उसे प्रभावित करने में ससथे होते 
ह्र्व हैं है 
हैं। अतएव भाषा का सूल आधार शब्द हैं 
जिन्हें उपयुक्त रीति से प्रयुक्त करने के काशल के ही शैली का मूल: 
तत्त्व समझना चाहिए। प्रायः देखने मे आता है कि जिन लेखकों की 
लेखन-शैल्ली ग्रोढ़ नहीं है, जे अभी अपने साहित्यिक जीवन की प्रारंभिक 
अवस्था सें ही हैं, उनकी ऋतियो में शब्दों का बाहुल्य और भावों तथा 
विचारो आदि की न्‍्यूवता रहती है। ज्यों ज्यों उनका अनुभव बढ़ता 
जाता है और उनसे लेखन-शक्ति की वृद्धि होती जाती है त्यो त्यों उनमें 
शवठ्दां की कसी ओर भावों की वृद्धि होती जाती है। मध्यावस्था में प्रायः 
शब्दों ओर भावों आदि में समानता आ जाती है ओर प्रौढ़ावस्था में . 
भावों की अधिकता तथा शब्दों की कमी स्पष्ट देख पड़ती है। उस. 
समय ऐसा जान पड़ता है मानों शब्दों और भावों में होड़ मची हुई 
है। देनो कवि या लेखक की कृति में अग्रसर होकर प्रधान स्थान 
ग्रहण करने के लिये उत्सुक हो रहे है। पर इस दौड़ में शब्द पीछे 
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रह जाते हैं ओर भाव आगे निकल जाते हैं। एक ही भाव के लिये 
अनेक शब्द मिलने लगते हैं ओर लेखक या कवि उपयुक्त शब्दों को 
प्रहण करने, सूक्ष्म से सूत्म्म भावों को प्रदर्शित करने और थोड़े में बड़ी - 
बड़ी गंभीर ओर भावपूर्ण बातें कहने में समर्थ होता है। पअतएव 
प्रारंसिक अवस्था में प्रायः शब्दाडंबर ही अधिक देख पड़ता है | उस 
समय लेखक को अपने भाव स्पष्ट करने के लिये अनेक शब्दों फो खोज- 
खोजकर लाना ओर सजाना पड़ता है। इससे प्रायः स्वाभाविकता की 
कमी हो जाती है और शब्दो की छ॒टा में भी वैसी मनोहरता नहीं देख 
पड़ती | एक ही बात अनेक प्रकार के शब्दों ओर वाक्यों भे घुमा- 
फिराकर कहनी पड़ती है। पर प्रोढ़ाबस्था मे ये सब बातें नही रह 
जातीं। वहाँ तो एक शब्द के भी घटाने-बढ़ाने की जगह नहीं रहती। 
जे लेखक या कवि विद्याग्यसनी नहीं होते, जिन्हे अपने विचारों को: 
प्रीढ़ करने का अवसर नहीं मिलता, या जिनकी उस ओर प्रवृत्ति नही 
होती, उनमें यह दोष अंत तक वतमान रहता है ओर उनकी कृति 
वाग्बाहुल्य से भरी रहती है। इसलिये लेखको या कवियों के शब्दों 
के चुनाव पर बहुत ध्यान देना चाहिए। उपयुक्त शब्दों का अयोग 
सबसे आवश्यक बात है; और यह गुण अतिपादित करने भे उन्हें 
दत्तचित्त रहना चाहिए। इस काय स स्मरण-शक्ति बहुत सहायता देती 
है | शब्दों के आधार पर ही उत्तम काव्य-रचना दो सकती है | इस 
नीव पर यह सु दर ग्राध्षाद खड़ा किया जा सकता है। अतएव यह 
आवश्यक ही नहीं बल्कि आनिवाय भी है कि कवि या लेखक का शब्द- 
अडार बहुत अर हो और उसे इस वात का भरी मो सारण रटृकि 
भेरे भांडार में कोन कौन से रल्न कहों रखे है, जिसमें प्रयोजन पड़ते दी 
[ ऐसा न हो कि उनको ढ़. ढ़ने में ही मुझे 


मै रह्लो के निकाल सके” कि उन 
बहुत-सा समय नष्ट करना पड़े और अंत में भूठे कातिहोन रल्नो को इधर- 
उधर से मँगनी माँगकर अपना काम चलाना पई। 

कवि या लेखक के लिये शब्द-भाडार का महख कितना अ्रधिक' 


है, यह इसी से समझ लेना चाहिए कि यूरोप से साहित्यालोचको' 
४ 
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ने बड़े बड़े कवियों ओर लेखको द्वारा श्रयुक्त शब्दों की गिनती तक 
-कर डाली हे अर उससे वे उनके पांडित्य की थाह लेते हे | हसार 
यहाँ इस ओर अभी ध्यान नहीं गया हैं। परतु जब तब ऐसा न 
हो, तब तक उनकी भावों के व्यंजन करने की शक्ति और उसके 
ढंग के आधार पर ही हमें उनके विपय में अपने सिद्धांत स्थिर 
करने होंगे | हम किसी कवि या लेंखक के ग्रंथ के ध्यानपूर्वक 
“पढ़कर इस बात का पता लगा सकते हैं. कि उसकी शक्ति केखी है, 
उसने शब्दों का कैसा प्रयोग किया है. ओर कहाँ तक वह इस कार्य 
में दूसरों से बढ़ गया या पीछे रह गया है। इसी प्रकार हम यह 
भी सहज ही मे जान सकते हैं कि किस प्रकार के भाव प्रकट करने 
में कोच कहाँ तक सफल हुआ है। यह अनुमान करना कि सब 
विषयों पर लिखने के लिये सबके पास यथेष्ट शब्द-सामग्री होगी, 
उचित नहीं होगा । न ते सब मनुष्यों का स्वभाव एक-सा होता है 
ओर न उनकी रुचि ही एक-सी होती है | इस अवस्था में यह 
आशा करना है कि सब से सब विषयों पर अपने भाव प्रकट करने 
'की एक-सी शक्ति होगी, जान-बूमकर अपने के भ्रम में डालना 
होगा । संसार से हमके रुचि-बेचित्य का निरंतर साक्षात्कार 
होता रहता हैं; ओर इसी-वैचित्र्य के कारण लोगों के विचार 
ओर भाव भी भिन्न होते हैं। अतएवं जिसकी जिस बात से अधिक 
'रुचि होगी, उसी के विपय में- बह अधिक सोचे-विन्वारेगा और अपने 
भावों तथा विचारों के अधिक स्पष्टता और सुगमता से प्रकट कर 
सकेगा । इसी कारण उस विषय से संबंध रखनेवाला उसका 
शब्द-भांडार सी अधिक पूरु ओर. विस्तृत होगा। पर इतना होते 
हुए भी शब्दों के प्रयाग की शक्ति केवल रुचि पर निर्भर- नहीं हो 
सकती । रुचि इस काय से सहायक अवश्य हो सकती है; पर केवल 
उसी पर भरोसा करने से शब्दो का प्रयाग करने की शक्ति नही आ 
सकती । यदि हम कई भिन्न-भिन्न पुरुषों के चुन लें और उन्हे 
गिने हुए सो दे सौ शब्द देकर अपनी अपनी रुचि के अनुसार 


रस ओर शैली बट 


अपने ही चुने हुए विषयों के संबंध भें अपने अपने भावों तथा 
विचारों को प्रकट करने के लिये कहे, तो हम देखेंगे कि सामग्री की 
समानता होने पर भी उनमें से हर एक का ढंग निराला है। यदि 
एक में विचारो की गंभीरता, भावों की मनोहरता तथा भाषा का 
उपयुक्त गठन है, तो दूसरे में बिचारों की निस्सारता, भावों की अरो उकता 
ओर भाषा की शिथिल्वता है; और तीसरे में भावों ओर विचारो की 
ओर से उदासीनता तथा वाग्बाहुलय की ही विशेषता है। इसलिये 
केवल प्रयुक्त शब्दों की संख्या से ही किसी के पांडित्य की थाह लेना 
अनुचित ओर असंगत होगा । उन शब्दों में प्रयोग के हंग पर विचार 
करना भी नितांत आवश्यक है। अर्थात्‌ हमे इस बात का भी विवेचन 
करना चाहिए कि किसी वाक्य में शब्द किश्न अकार सजाए गए हैं 
और उनको वाक्यरूपी माला में चुनकर गूथने में केसा कौशल 


दिखाया गया है | 

हमारे यहाँ शब्दों में शक्ति, गुण और वृत्ति ये तीन बातें मानी 
गई हैं। परंतु यह स्मरण रखना चाहिए कि स्वयं शब्द कुछ भी 
सामथ्ये नहीं रखते। खाथक होने पर भी शब्द जब तक वाक्यो 
में पिराए नहीं जाते, तब तक न तो उनकी शक्ति ही प्राहुमृत होती 
है, न उनके गुण ही स्पष्ट होते है हे ओऔर न वे किसी श्रकार का ग्रभाव 
उत्पन्न करने में ही समर्थ होते हैं। उनमें शक्ति या गुण आदि हे 
अंतर्हित रहते हुए भी उनमें विशेपता, महत्त्व, _सामर्थ्य या प्रभाव 
।का+आदुर्भाव केवल वाक्यो में सुचारु रूप से उनके सजाए जाने पर 
ही होता है। अतएव हम वाक्यो के विचार के साथ ही इनका भी 
व्रचार करेंगे ह 
. जैली के क्‍ विवेचन में वाक्य का स्थान बड़े महत्त्व का है। 
रचना शैली में इन्हीं पर निर्भर रहकर पूरा पूरा कोशल दिखाया जा 
सकता है और इसी में इनकी विशेषता अलुभूत द्वो सकती है। 
इस संबंध में सबसे पहली वात, जिस पर हमें विचार करना 
चाहिए, शब्दों का उपयुक्त श्रयोग है। जिस भाव या विचार को 
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हम प्रकट करना चाहते हैं, ठीक उसी को प्रत्यक्ष करनेवाले शब्दों 
का हमें उपयोग करना चाहिए। बिना सोचे-सममे .शब्दों का 
अनुपयुक्त प्रयोग वाक्‍्यों की सुंदरता नष्ट करता अःर लेखक के 
शब्द-भांडार की अपूर्णता अथवा उसकी अखावधानी प्रकट करता 
है। अतएव वाक्यों में प्रयोग करने के लिये शव्दो का चुनाव बड़े 
ध्यान ओर विवेचन से करना चाहिए। 
इसके अनंतर हमें इस बात पर ध्यान देना चाहिए कि वाक्‍्यों की 
रचना किस प्रकार से हो। वेयाकरणों ने वाक्यो के अनेक प्रकार 
वाक्यों की विशेषता हैं और उनकी रीति यों का शुद्धि आदि 
हे पर भी विचार किया है। पर हमें वेयाकरण 
की दृष्टि से वाक्यों पर विचार नहीं करना हैं। हमे तो यह देखना है 
कि हम किस प्रकार वाक्‍्यों की रचन्म ओर प्रयोग करके अधिक से 
अधिक प्रभाव उत्पन्न कर सकते हैं | इस प्रयोजन के लिये सबसे अधिक 
अच्छा वाक्य वह हं।ता है जिसे हम वाक्योच्वय कह सकते हैं ओर जिसमे 
तब तक अथे स्पष्ट नही होता, जब तक वह वाक्य समाप्त नहीं हो 
जाता। हम उदाहरण देकर इस बात को स्पष्ट करेंगे। नीचे लिखा 
वाक्य इसका अच्छा उदाहरण है-.. 
“चाहे हम किसी दृष्टि से विचार करें, हमारे सब कष्टों का अंत यद किसी 
ब्रात से हो सकता है, तो वह केवल स्वराज्य से |? 
इस वाक्य का प्रधान अंग “वह केवल स्वराज्य से हो सकता हैः है, 
'जो सबके अंत में आता है। इस अंतिम अंश में कर्ता “बह? है। 
पहले के जितने अंश हैं, वे अंतिम वाक्यांश के सहायक-मात्र हैँ। वें 
हसारे अर्थ या भाव की पुष्टिमात्र करते हैं. और पद्नेवाले या सुननेवाले 
में उत्कंठा उत्पन्न करके उसके ध्यान को अंत तक आकर्षित करते हुए 
डससे एक प्रकार की जिज्ञासा उत्पन्न करते हैं | यह पढ़ते ही कि “चाहे 
हम किसी दृष्टि से विचार करें? हम यह जानने के लिये उत्सुक हो जाते 
है कि लेखक या वक्ता क्या कहना चाहता है। दूसरे वाक्य को पढ़ते 
ही वह हमारी जिज्ञासा को संकुचित कर हमारा ध्यान एक सुर्य बात 
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3 ऊरता हुआ मूत्त भाव को जानने के लिये हमारी उत्सुकता को 
विशेष जागरित कर देता है। अंतिम वाक्यांश को पढ़ते ही हमारा 
संतोष हो जाता है और लेखक का भाव हमारे मन पर स्पष्ट अंकित ह्द 
जाता है। ऐसे वाक्य पढ़नेवाले के ध्यान को आकर्षित करके उसे 
सुग्ध करने, उसकी जिज्ञासा को तीज्रता देश तथा आवश्यक प्रभाव 
उत्पन्न करने में समर्थ होते हैं | 
दूसरी बात, जो वाक्यों की रचना में ध्यान देने येगग्य है वह, शब्दों 
का संघटन तथा भाषा की प्रोढ़ता है। वाक्यों में इन दोनो गुणो का 
होना भी आवश्यक है। यदि किसी वाक्य में संघटन का अभाव हो, 
यदि एक वाक्यांश कहकर उसे सममाने या स्पष्ट करने के लिये अनेक 
ऐसे छोटे छोटे शब्द-समूहों का प्रयाग किया जाय जे। अधिकतर 
विशेषणात्मक हों, तो छोटे छोटे वाक्यांशों की भूलभु तइयाँ मे भुख्य 
भाव प्रायः लुप्त-सा हो जायगा, और वह वाक्य अपनी जटिलता के 
कारण पढ़नेवाले के। निरुत्पाहित कर उसको जिज्ञासा मंद कर देगा 
तथा किसी ग्रकार का प्रभाव उत्पन्न न कर सकेगा। अतएव ऐसे 
चाक्‍्यों के प्रयोग से बचना चाहिए ' साथ ही इस बात का भी ध्यान 
रखना चाहिए कि वाक्योच्रय बहुत बड़े तथा लंबे न हों । उनके बहुत 
अधिक विस्तार से संघटनात्मक गुणो का नाश हा जाता है और वे 
मनेरंजक होने के बदले अरुचिकर हो जाते हैं। वाक्यो की लंबाई या 
विस्तार की काई सीमा निर्धारित नहीं की जा सकती । यह ते लेखक 
के अभ्यास, कौशल और सौष्ठव-बुद्धि पर निर्भर है | पर इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि लेख या भाषण के विषय के आधार पर इस 
सीमा को निधारित करना डचित हागा। जा विपय जटिल अथवा 
दुर्बोध हों, उनके लिये छोटे छोटे वाक्‍्यों का प्रयाग ही सबंधा वांछनीय 
है। सरल और सुवाध विपयो के लिये यदि बह, अपेक्षाकृत कुछ ह 
भी हों, ते उनसे उतनी द्वानि नहीं होतो। कई लेखकों में यह हा 
देखने में आती है कि वे 'जान-बूमकर अपने  वाक्यों का विस्तृत आर 
जटिल बनाते हैं और उन्हे अनावश्यक वाक्यांशों से लादे चलते है । 
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इसका परिणाम यह होता है कि पढ़नेवाल ऊब जाते हैं ओर प्रायः 
लेखक स्वयं यह बात भूल जाता कि किस मुख्य भाव के लेकर मेंने 
अपना वाक्य आरंभ किया था। ऐसे वाक्य के समाप्त होते ही बह 
सुख्य भाव भूलकर ओर किसी दूसरे गोण भाव के लेकर आगे दौड़ 
चलता है और अपने वाक्यों में परस्पर संबंध स्थापित करने की ओर 
कुछ भी ध्यान नहीं देता । इस भारी देाप से वचने ही मे लाभ है । 

जब किसी वाक्य के वाक्यांश एक से रूप ओर आकार के हे ते हैं, 
तब उन्‍हें समीकृत वाक्प्र कहते हैं। इन ससमीक्रत वाक्‍्यों की समरूपता 
या तो व्याकरण के अनुसार उनकी बनावट से हाती है अथवा शब्दों 
के उच्चारण या अवधारण पर निभेर रहती है । इन वाक्यांशों का अथे 
भिन्न होता है ओर शब्द भी ग्रायः भिन्न ही हाते हैं। इसे स्पष्ट करने के 
लिये हम एक उदाहरण देत हैं-- 

“चाह हमारी निंदा हो चाहे स्व॒ति, चाहे हमारी आज ही मृत्यु हो चाहे 
हम अभी बरसों जीएँ, चाहे हमें लक्ष्मी स्वीकार करे चाहे हमारा सारा जीवन 
दारिद्रयमय हो जाय, पर॑तु जो त्रत हमने धारण किया है, उससे हम कभी 
विचलित न होगे ।?? 

इस भ्रकार के वाक्यो का ग्रमाव दे। प्रकार से पड़ता है--एक तो 
जब वाक्‍्यों की #ंखला किसी एक ही प्रणाली पर बनाई जाती है, तब 
वह हमारी स्मरण-शक्ति के सहायता पहुँचाती है और एक से वाक्यांशों 
की आवृत्ति सन के प्रभावित करती है; ओर जब हम यह जान लेते है 
कि भिन्न-भिन्न वाक्‍्यांशों से किस बात में समानता है, तब हमे केवल 
उनकी विभिन्नता का ही ध्यान रखना आवश्यक होता है | प्रबंध-रचना 
का यह साधारण नियम है कि यदि दो वस्तुओं मे समानता दिखाई जाय, 
तो रचना में सी उनके समान ही स्थान मिलना चाहिए। समीकृत वाक्यो 
छार रचना के इस सिद्धांत का पालन बड़ी सुगभता से हो सकता है। 

समीकृत वाक्यों का दूसरा प्रसाव एक श्रकार का सुखद विस्मय 
>'उज्न करना हैँ | समरूप वाक्यो द्वारा भिन्न भाव अदर्शित करने से मन 
के आनंद प्राप्त होता हैओर कुछ कुछ सगीत के लय-सुर का-सा अनुभव 
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होने लगता है। जब एक वाक्यांश द्वारा भिन्न परंतु साथ ही नवीन: 
भाव का उद्बोधन कराया जाता है, तब हमारे आनंद और विस्मय की- 
मात्रा बढ़ जाती है| जैसे यदि हम यह कहे कि 'यह अशक्य तो है पर 
असंभव नही! अथवा “यह कठिन तो है पर अशक्य नही? ते यहां अशक्‍्य 
ओर “असंभव? तथा 'कठिनः और 'अशक्य? के संयोग से वाक्यांश से 
एक प्रकार की विशेषता आ जाती है जो हमारे आनंद ओर विस्मय का 
कारण होती है | इसी प्रकार यदि हम ओर परिमार्जित करके केवन्च दो 
शव्दो को वाक्यांशों में भिन्न ।भन्न स्थान दे दे, जेसे तुम्हारा कहना 
अविश्वसनीय है पर असत्य नहीं, ओर उसका कहना असत्य है पर 
विश्वसनीय नही? तो वाक्यांश की सुंदरता, आनंददायिता और 
विस्मयका रिता ओर भी बढ़ जाती है। 
वाक्यों में सबसे अधिक ध्यान रखने .को वस्तु अवधारण का 
संस्थान है; अर्थात्‌ इस बात का ध्यान रखना कि वाक्य की किस बात 
प्र हम अधिक जोर देना चाहते है और उसका प्रयोग कैसे होना 
चाहिए। साधारण नियम यह है कि जिस बात पर्‌ जोर देना हो. वह. 
वाक्य के आदि अथवा श्रत में रखी जाय । आदि में रहने से बह पहले 
ही ध्यान आकर्षित करती है ओर अंत में रहने से स्मृति से अधिक काल 
तक ठहर सकती है। मध्य का स्थान साधारण और अग्रधान बातो के: 
लिये छोद देना चाहिए। इस नियस का पालन अस्तावना या उपसहार 
रूप में आए हुए वाक्यो में नहीं होना चाहिए। अवधारण को आदि 
या अंतरमें स्थान देने हो 28 में स्पष्टता आ जाती है ओर वह 
त्याण से संपन्न हो जाता है । 
302 3 हम पहले संकेत कर चुके है,. हमारे यहाँ शब्दों का शक्ति 
तीन प्रकर की मानी गई है--अमिधा, लक्षणा रा व्यजना । वास्तव 
में ये शब्दों की शक्तियाँ नहीं हैं, किंठु एक प्रकार 
भारतीय गैली के आधार | उनके अर्थों के सेद है। इस कारण इनका 
क्यो भें ही देख पड़ता है। जब तक शब्द स्वतंत्र रहते है, 


ह्त्व वा कर! हे 
+ वाक्यांश के अंग नहीं बन जाते, तब तक उत्तका: 


अर्थात किसी वाक्य या वा 
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कोई निश्चित या सबंसम्मत अर्थ ही लिया जाता है; परंतु वाक्यों में 
पिरोए जाते पर उनका अर्थ अवस्थानुकूल वाक्य, लक्ष्य था व्यंग्य हो 
जाता है। जिन शब्दों का एक ही अर्थ होता है, उसके सबंध में तो 
केवल लक्षणा ओर व्यंजना शक्तित्रो का ही उपयोग देख पड़ता है, पर 
जहाँ एक शब्द के कई अथ-होते हैं, वहाँ अभिधा शक्ति द्वारा अभिग्र त 
अर्थ का ग्रहण किया जाता है। शब्द को सुनते ही यदि उसके अथ 
का बोध हो जाय, तो यह उश्चकी अभिधा शक्ति का कारये हुआ । पर 
शब्द के अनेक अर्थ हो सकते हैं; इसलिये जिस शक्ति के कारण कोई 
-शब्द किसी एक ही अर्थ को सूचित करता है, उसे अभिधा शक्ति:कहते 
हैं। इसका निरेय कि कहाँ किस शब्द का क्‍या अर्थ है, संयोग, 
-वियोग, साहचये, विरोध, अथै-प्रकरण, प्रसंग, चिह्न, साम थ्य॑, श्रोचित्य, 
देश-बल, काल-सेद ओर स्वर-सेद से किया जाता है। जैसे “मरु से 
जीवन दूरि है? कहने से मरुभूमि के कारण यहां 'जीवन? का अथे फ़ेवल 
पानी? ही लिया जा सकता है, दूसरा नहीं । अत्व यहा “जीवन! का 
अथे पानी? उस शब्द की अभिधा शक्ति से लगाया गया। जहाँ शब्द 
के प्रधान या मुख्य अथे को छोड़कर किसी दूसरे अथे की इसलिये 
कल्पना करनी पड़ती है कि किसी वाक्य से उसकी संगति बैठे, वहाँ 
-शब्द की लक्षणा शक्ति से काम लेना पड़ता है। जैसे-- | 
अंग श्रग नग जगमगत, दोप-शिखा-सी देह। 
दिया बढ़ाये हू रहै, बडो जजेरो गेह॥ 
यहाँ बढ़ाने का अथे “वृद्धि करना? या “अधिक करना? : नने से 
दोहे का भाव स्पष्ट नही होता; और “दीया बढ़ाने? से मुहाविरे का अथे 
दीया बुझाना? करने से देहे मे चमत्कार आ जाता है। एञ दूसरा 
उदाहरण देकर इस भाव को और भो स्पष्ट कर देना उचित हो ' 
फली सकल मनकामना, लूस्यो अगशणित चेन | 
के जज अचे हरि “रूप सख्ि, भये प्रफुल्लित नैन ॥ 
नारी है । हज र्‌ हा जि । 
रणीय हैं। साधारणतः वृक्ष फलते हैं, भौतिक पदार्थ लूटे जा 
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सकते हैं, पेय-पदा्थ हे आचमन किया जा सकता है और फूल ग्रफुल्लित 
( पिकसित ) होते हैं; पर यहाँ मनोकामना का फलना ( पूर्ण होना ), 
चेन का लूटना ( उपभोग करना ), हरिहप का अचवना (दर्शन करना) 
ओर नंन का प्रफुल्नित होना ' देखना ) कहा गया है। यहाँ ये सब 
शब्द अपनी लक्षणा शक्ति के कारण भिन्न भिन्न अर्थ देते हैं। इस 
शब्दशक्ति के अनेक भेद और उपभेद माने गए हैं! उनमें प्रधान थे हैं-- 
"(१) उपादान-लक्षणा, (२) लक्षण-लक्षणा, (३) गौणी सरारोपा लक्षणा, 
(४) गोर्णी साध्यवसाना लक्षणा, (५) शुद्धा सारोपा लक्षणा, (६) शुद्धा 
साध्यवसाना लक्षणा | विस्तार-भय से यहाँ इनके उदाहरण नहीं दिए 
जा रहे है। इनका विस्तृत परिचय साहित्य-अ्ंथो में दिया गया है | 
तीसरी शक्ति व्य जना है जिससे शब्द या शब्द-समूह के वाच्याथथ 
'अथवा लक्ष्याथ से भिन्न अथ की प्रतीतिहोती है; अर्थात्‌ जिससे साधा- 
रण के छोड़कर किसी विशेष अर्थ का बोध होता है। जैसे यदि केई 
मनुष्य किसी दूसरे से कहे कि (तुम्हारे मुंह से शठता झलक रही है? 
आर इसका उत्तर वह यह दे कि 'मुमे आज ही जान पड़ा कि मेरा मुह 
दपण है? तो इससे यह भाव निकला कि तुमने अपने मु*ह का मेरे दर्पण- 
रूपी मुँह में प्रतिबिम्ब देखकर शठता की झलक देख ली; इससे वास्तव 
में तुमने अपनी ही प्रतिच्छाया देखी है; अर्थात तुम्हीं शठ हो, मैं नही । 
इसके मुख्य भेद है (१ ) शाब्दी और (२) आर्थी। इनके उपभेद्‌ 
( १) श्रमिधामूलक शाब्दी व्यंजन और (२ ) लक्षणामूलक शाव्दी 
व्यजना तथा ( ३) अभिधामूलक आर्थी व्यजना, (४) लक्षणामूलक 
आर्थी व्यजना तथा (५ ) व्यग्यसंभवा आर्थी व्यंजना है। इनके भी 
उद्धरण सखाहित्य-ग्रथों में देखने चाहिए। हे 
हमारे शाख्ियों ने यह निश्चय किया है कि सर्वोत्तम वाक्य वही है 
जिसमे व्य॑ग्यार्थ रहता है; क्योंकि सबसे अधिक चमत्कार इसी के द्वारा 
आ सकता है। पश्चिमी विद्वानों ने व्यंग्य के एक प्रकार का अलकार 
माना है; और इसारे यहाँ तो इसके अनेक भेद्‌ तथा उपभेद करके इस 
अलंकार का बड़ा विस्तार किया गया है। सारांश यही है कि हमारे 
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यहाँ शब्द की शक्तियों का विवरण देखकर पहले उनके वाक्‍्यों में विशे-- 
घता उत्पन्न करनेवाला माना है ओर फिर अलंकारों म॑ उनकी गणना 
करके उन्हें रसों का उत्कप बढ़ानेवाला कहा है। हमारेय हाँ काव्यों के 
अनेक गुण भी माने गए हैं ओर उन्हें “प्रधान रस का उत्कर्ष बढ़ाने- 
वाले रखधर्म” कहा है। वाक्यों में रसों की प्रधानता होने और उन्हीं 
के आधार पर समस्त साहित्यिक सृष्टि की रचना होने के कारण 
सब बातो में रख का संबंध हो जाता है। पर वास्तव में ये गुण शब्दों 
से ओर उनके द्वारा वाक्‍्यों से संबंध रखते है। ह 
यों तो हमारे शास्त्रियों ने श्रपनी विस्तार-प्रियता और श्रेणी 
विभाग की कुशलता के कारण कई गुण माने हैं, पर मुख्य गुण तीन 
ही कहे गए हैं; यथा साधुयं, ओज ओर ग्रसाद । इन तीनों गुणों के 
उत्पन्न करने के लिये शब्दों की बनावट के भी तीन प्रकार कहे गए हैं. 
जिन्हे वृत्ति कहते हैं। ये वृत्तियोँ--गुणों के अनुसार ही--मधुरा, 
परुषा ओर श्रौढ़ा हैं। इन्हीं गुणों के आधार पर पद या वाक्य-रचना 
को भी त्तीन रीतियॉ--बैदभी, गौड़ी और पांचाली--मानी गई है । 
इन रीतियों के नाम देश-भागों के नामों पर है । इससे जान पड़ता है. 
कि उत्त उन देश-भागों के कवियों ने एक एक ढंग का विशेष रूप से 
अलुकरण किया था; अतएव उन्हीं के आधार पर ये नाम भी रख द्ए. 
गए हैं। माधुय गुण के लिये मधुरा वृत्ति और वेदर्भी रीति, ओज 
शुण के लिये परुषा बूत्ति और गौड़ी रीति तथा असाद गुण के लिये 
प्रौढ़ा ब्रत्ति और पांचाली रीति आवश्यक मे नी गई है| शब्दों में किन- 


किन वर्णों के प्रयाग से कौन-सी वृत्ति होती है और पदो या वाक्यों 


में ससासों की न्‍्यूनता या अधिकता के विचार से कौन-सी रीति होती 
है, इसका भी विवेचन किया गया है। इन्हीं तीनो बातों का विवेचन 
हमारे भारतीय खिद्धांतो के अनुसार रचना-शैली भे किया गया है । 
5 “है यह वात न भूलनी चाहिए कि हमारा साहित्य-भांडार पद्म में 
८। गयय का तो अभी आरंभिक काल ही समभना चाहिए । इसलिये 


गद्य की शैली के विचार से अभी हमारे यहाँ विवेचन ही नहीं हुआ 


रस ओर शैली बह 


है। अपना काई विशेष ढंग न हेने के कारण और शअँगरेजी का 
पठन-पाठन अधिक हेने से हमारे गद्य पर अँगरेजी भाषा की गय-शैली 
का बहुत अधिक प्रभाव पड़ रहा है; और यह एक प्रकार से अनिवाय' 
भी है। इसी कारण हमने पहले अँगरेजी सिद्धांतों के अनु- 
कूल शब्दों और वाक्‍्यों के संबंध में बिचार किया है। और 
फिर अपने भारतीय सिद्धांतों का उल्लेख किया है। गुणों के 
संबंध में एक ओर बात का निर्देश कर देना आवश्यक है। रसों 
की प्रधानता के कारण हमारे शास्त्रियों ने यह भी बताया है कि माधुय 
गुण आंगार, करुण और शांत रस के श्रोज गुण वीर, बीभत्स और 
रोद्र रस के और प्रसाद गुण सब रसों के विशेष प्रकार से परिपुष्ट 
करता है। पर विशेष विशेष प्रसंगों के उपस्थित होने पर इनमें कुछ 
परिवतन भी हा जाता है। जैसे आंगार रस का पोषक माधुय गुण 
माना गया है। पर यदि नाथक धीरोदात्त या निशाचर हो, अथवा 
अवस्था-विशेष में क्रद्ध था उत्तेजित हो गया हा, ते। उसके कथन था 
भाषण में ओज गुण होना आवश्यक और अनंददायक होगा। इसी 
प्रकार रोद्, वीर आदि रसों की परिपुष्टि के लिये गौड़ी रीति का अनु- 
सरण वांछुनीय क॒टद्दा गया है; पर अभिनय मे बडे बड़े समासो की 
वाक्य-रचना से दर्शकों में अरुचि उत्पन्न होने की बहुत संभावना है। 
जिस बात के समझने म॑ उन्हे कठिनता होगी. उससे चमत्कृत होकर 
अलौकिक आनंद का श्राप्त करना उनके लिये कठिन ही नहीं, एक प्रकार 
से असंसव हा जायगा | ऐसे अवसरों पर नियत सिद्धांत के श्रतिकूल 
रचना करना केई दोष नहीं माना जाता; बल्कि लेखक यथा कवि की 
कुशलता तथा विल्नक्षणता का ही दयोतक कि है। हि 
हम शब्दों और वाक्य के विषय में संक्षेप में लिख चुके है। अब 
पदो के संबंध में कुछ विवेचन करना आवश्यक है। परंतु जिस 
प्रकार वाक्‍यों के विचार के अनंतर गुण, रीति 
अलंकारों का स्थान आदि पर हमने विचार किया है, उसी प्रकार 


अलंकारों के संबघ में भी विवेचन करना आवश्यक है। जिस प्रकार 
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आभूषण शरीर की शेभा बढ़ा देते हैं, उसी प्रकार अलंकार भी भाषा 
के सोंदय की बुद्धि करते, उसका उत्कष बढ़ाते ओर रस, भाव,आदि का 
उत्तेजित करते हैं। इन्हें शब्द और अथे का अस्थिर धर्म कहा है; 
क्योंकि जैसे भूषणों के बिना भी शरीर की नैसर्गिक शाभा बनी रहती 
है; उसी प्रकार अलंकार के न रहने पर भी शब्द ओर अर्थ की सहज 
सुद्रता, मधुरता आदि बनी रद्दती है। हम पहले लिख चुके हैं. कि 
वाक्‍्यों की अंतरात्मा और बाह्यालंकारों में बड़ा भेद है। दोनों के एक 
सानना अथवा एक के दूसरे का स्थानापन्न करना काव्य के मर्म के न 
जानकर उसे नष्ट करना है। काव्यों में भाव, विचार ओर कल्पना 
उसकी अंतरात्मा के मुख्य स्वरूप कहे गए हैं; ओर वास्तव में काव्य की 
महत्ता इन्ही के कारण प्रतिपादित तथा व्यज्ञित हाकर स्थिरता धारण 
करती है। अलकार इस महत्ता के बढ़ा सकते है, उसे अधिक सुंदर 
ओर मनेहर बना सकते हैं; परंतु भाव, विचार तथा कल्पना का स्थान 
नहीं ग्रहण कर सकते ओर न उनके आधिपत्य का विनाश करके उनके 
स्थान के अधिकारी हे सकते है। हम भावों, विचारों तथा कल्पनाओ 
के काव्य-राज्य के अधिकारी कह सकते हैं ओर अलंकारो के उनके 
पारिपाश्वंक का स्थान दे सकते है | दुर्भाग्यवश हमारी हिंदी कविता में 
इस वात का ध्यान न रखकर अलंकारो के ही सब कुछ मान लिया गया 
है; ओर लेगों ने उन्‍्ही' के पठन-पाठन तथा विवेचन के कविता का 
स्वस्थ समझ रखा है। हमारा यह तात्पय नही है कि अलंकार अत्यंत 
हेय तथा तुच्छ और इसलिये सबथा त्याज्य हैं| हम केवल यह बताना 
चाहते है कि उनका स्थान गौण है और उन्हे अपने अधिकार की सीमा 
के अंदर ही रखकर अपना कोशल दिखाने का अवसर देना चाहिए; 
दूसरों के विशेष महत्त्व के अधिकार का अपहरण करने में उन्हें किसी 
प्रकार की सहायता नहीं देनी चाहिए। 
हम कह चुके हैं कि अलंकार शब्द और अर्थ के अस्थिर धर्म है। 
इसी लिये अलंकारो के दो भेद किए गए हैं---एक शब्दालंकार और 
दूसरा अर्थालंकार । यदि कही कही' एक ही साथ दोनों प्रकार के 
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अलंकार आ जाते हैं, तो उनके उभयालंकार की संज्ञा दी जाती है। 
शब्दालंकार पाँच प्रकार के माने जाते है। अर्थात्‌--बक्रोक्ति, अनुप्रास, 
यम॒क, श्लेष और चित्र। चित्रालंकार में शब्दों के निबंधन से भिन्न 
भिन्न अकार के चित्र बनाए जाते हैं। केवल शब्दों के किसी वांछित 
क्रम से वैठाना ही इस अलंकार का मुख्य कर्म है। इसमें एक प्रकार 
का मानसिक कौशल दिखाना पड़ता है। प्रायः ऐसा करने में शब्दो 
के बहुत कुछ तेड़ने-मरोड़ने की भी आवश्यकता पड़ती है; अतएव इसमे 
स्वाभाविकता का बहुत कुछ नाश हा जाता है। श्लेष और यमक में 
बहुत थोड़ा भेद है। जहाँ एक शब्द अनेक अर्थ दे, वहाँ श्लेष और 
जहाँ एक शब्द अनेक बार आवे और साथ ही भिन्न भिन्न अर्थ भी दे, 
वद्दों यमक अलंकार होता है। अनुग्रास में स्वरो के भिन्न रहते हुए भी 
सहृश वर्णों का कई बार प्रयाग होता है। कहीं व्यंजन आपस से बार 
बार मिल जाते है, कहीं व्यंजनों का एक प्रकार से एक बार साम्य 
अथवा अनेक भ्रकार से कई बार साम्य होता है। पद के अ्रंत में 
आनेवाले सस्वर व्यंजनों का साम्य भी अनुप्रास के ही अंतर्गत माना 
जाता है। जहाँ एक अभिग्राय से कहे हुए वाक्य के किसी दूसरे अर्थ 
में लगा दिया जावा है, वहाँ वक्रोक्ति अलंकार होता है। इन सबके बड़े 
ही सूह्म और अनेक उपमेद करिए गए है। पर इनका तत्त्व यही है कि 
वरणों की मैत्री, संयोग या आवृत्ति के कारण शब्दों में जे चमत्कार 
आ जाता है, उसे ही अलंकार माना गया है। अर्थालंकारो की संख्या 
का ते ठिकाना ही नहीं है। ये अलंकार कल्पना के हारा बुद्धि के 
प्रभावित करते हैं, अतएव इनके सूह््म विचार मे बुद्धि के वत्त्वो का 
विचार आवश्यक दा जाता है। हमारी ग्ज्ञात्मक शक्तियाँ तीन भिन्न 
भिन्न रूपो से हमें प्रभावित करती है; अर्थात्‌ साम्य, विरोधओर सान्निध्य 
से । जब समान पदार्थ हमारा ध्यान आकर्षित करते है, तब उनकी 
समानता का भाव हमारे मन पर अकित है| जाता हैं। इसी प्रकार जब 
हम पदार्थों में विभेद देखते . है, तंब उनका पारस्परिक विरोध या 
अपेक्षता हमारे मनन पर जम जाती है। जब हम - एक पदार्थ के 
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दूसरे के अनंतर ओर दूसरे के तीसरे के अनंतर देखते हैं, अथवा 
दे! का अभ्युद्य एक साथ देखते है, तव हमारी मानसिक शक्ति 
बिना किसी प्रकार के व्यतिक्रम के हमारे मस्तिष्क पर अपनी 
छाप जमाती जाता है और कास पड़ने पर स्मरण-शक्ति की सहा- 
यता से हम उन्हें पुनः यथारूप उपस्थित करने में समर्थ होते हैं; 
अथवा जब दे पदार्थ एक दूसरे के अनंतर हमारे ध्यान भें अव- 
स्थित होते हैं या जब उनमें से एक ही पदार्थ कमी समता और 
कभी विरेध का भाव व्यक्त करता है, तब हम अपने मन भें उसका 
संब ध स्थापित करते हैं और एक का स्मरण होते ही दूसरा आप से आप 
हमारे ध्यान मे आ जाता है। इसे ही साज्निध्य या तटस्थता कहते हैं । 
हमारे यहाँ अलंकारों की संख्या का ठिकाना नहीं है। उन्हें 
श्र णीबद्ध करने का भी कोई उद्योग नहीं किया गया है । इससे बिना 
आधार के चलने के कारण उनकी संख्या में उत्तरोत्तर वृद्धि होती जाती 
। यहाँ इस बात का ध्यान दिला देना आवश्यक है कि अलंकार यथाथ 
मे वर्णन करने की एक शैली है, वर्णन का विषय नहीं है। अतएव 
वर्णशित विषयो के आधार पर अलंकारों की रचना करके उनकी संख्या 
बढ़ाना उचित नहीं है। स्वभावोक्ति और उदात्त अलंकारों का संबंध 
वर्शित विषय से होने के कारण इनकी गणना अलंकारों मे नहीं हनी 
चाहिए। हमारे यहाँ कुछ लोगों ने अलंकारों की संख्या घटाकर ६१ भी 
मानी है; पर इनमें भी एक अलंकार के अनेक भेद तथा उपसेद आ मिले 
। साम्य, विरोध ओर साज्निध्य या तटस्थता के विचार से हम इन 
अलंकारो की तीन श्रेणियाँ बता सकते है और उसमें के उपभेदो को 
उटाकर अलंकारों की संख्या नियत कर सकते हैं | 
हि हमके केबल पद्‌-विन्यास के हर में कुछ विचार करना है। 
हमारा तासपये वाक्‍्यों के समूहों से है। किसी विषय पर कोई 
पद-विन्यास अथ लिखने 8 विचार करते ही ६ उसके 
उल्य मुख्य विभाग कर लिए जाते हैं जे आगे 
चलकर परिच्छेदों या अध्यायों के रूप से प्रकट होते हैं। एक एक 
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अध्याय में मुख्य विषय के प्रधान प्रधान अंशों का प्रतिपादन किया जाता 
है। इस संब घ में ध्यान रखने की बात इतनी ही है कि परिच्छेदों का 
“निश्चय इस प्रकार से किया जाय कि मुख्य विषय को प्रधान प्रधान बातें 
एक एक परिच्छेद में आ जाय; उनकी आवृत्ति करने की आवश्यकता न 
"पड़े और न वे एक-दूसरे के आतिव्याप्त करें। ऐसा कर लेने से सब 
परिच्छेद एक दूसरे से संबद्ध जान पड़ेंगे और प्रतिपादित विपय के 
हृदय गस करने में सुगसता होगी । परिच्छेदों में प्रधान विषयों के अनेक 
उपभागो में बॉटकर उन्हें सुव्यवत्थित करना पड़ता है जिसमें पदों की 
एक पूर्ण श्रखला-सी बन जाय । इस ख्खला की एक कड़ी के हद 
जाने से सारी शृंखला अव्यवस्थित और असंबद्ध हो सकती है। पदो में 
इस बात का विशेष ध्यान रखना पड़ता है कि उनमें किसी एक बात का 
अतिपादन किया जाय और उस पद के समस्त वाक्य एक-दूसरे से इस 
भाँति मिले रहे कि यदि बीच में से काई वाक्य निकाल दिया जाय, ते 
वाक्यों की स्पष्टता नष्ट होकर उनकी शिथिलता स्पष्ट दिखाई पड़ने लगे। 
.इस मुख्य सिद्धांत के सामने रखकर पदों की रचना आरंभ करनी 
चाहिए | इस संब ध में दे बातें विशेष गौरव को हैं--.एक ते वाक्यों 
का एक दूसरे से सब ध तथा संक्रमण; ओर दूसरे वाक्‍्यों के भावों में 
क्रमशः विकास या परिवतन का वाक्यों के संबंध और संक्रमण मे 
उच्छूं खलता का घचाकर उन्हें इस प्रकार से संघटित करना चाहिए कि 
ऐसा जान पड़े कि बिना किसी अवरोध या परिश्रम के हम एक वाक्य 
से दसरे वाक्य पर स्वभावतः सरकते चले जा रहे है ऐ और अंत में 
परिणाम पर पहुँचकर ही साँस लेते हैं। इन दोनों बातों में सफलता 
प्राप्त करने के लिये संयोजक और विथोजक शब्दों के उपयु क्‍त प्रयोगों 
का बड़े ध्यान और काश से काव्य या लेख से पा कर को 
“हेसे शब्दों की आवश्यकता न जान पढ़े, वहाँ वाक्यों के भावो से हं 
ए्‌ न्‍ 
ग 22% न का विवेचन समाप्त करके हम शैली के 
| गुणों या विशेषवाओं के संब'ध में कुछ विचार करना चाइते हैं। हम 
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वाक्यों के संब'ध म विवेचन करते हुए तीन गुणों--माधुय, ओज ओर 
प्रसाद--का उल्लेख कर चुके हैं; तथा शब्दों, वाक्‍यों और पदों के संच घः 
शै सें सी उनकी मुख्य मुख्य विशेषताएँ बता चुके है। 
ली के शुरु > २५ . न 
पाग्चात्य विद्वानों ने शैली के गशुणो को दो 
भागों में विभक्त किया है--एक प्रज्ञात्समक्ष ओर दूसरा रागात्मक। 
प्रज्ञात्मक गुणों में उन्होंने प्रसाद ओर स्पष्टता के ओर रागात्मक 
में शक्ति, करुण ओर हास्य के गिताया हैं। इनके अतिरिक्त 
लालित्य के विचार से माधुये, सरवरता ओर कल्लात्मक विवेचन केा भी 
शैली की विशेषताओ में स्थान दिया है | शैली के गुणों का यह विभाजन 
वैज्ञानिक रीति पर किया हुआ नही जान पड़ता । हमारे यहां के माधुय, 
ओज और प्रसाद के तीनो गुण अधिक संगत, व्यापक ओर सुव्यवस्थित 
जान पड़ते हैं। हमारे यहाँ आचार्यो ने इन गुणो ओर शब्दार्थालकारों को 
रसो का परिपोषक्त तथा उत्कषेसाधक मानकर इस विभाग के सवंथा संगत, 
व्यवस्थित और वैज्ञानिक बना दिया है। अतणब हमारे यहाँ काव्य की 
अंतरात्मा के अंतर्गत भावों को मुख्य स्थान देकर रसों को जो उसका मूत्त- 
आधार बना दिया है, उससे इस विपय की विवेचना बड़ी ही सुव्यवम्थित 
ओर सुंदर हो गई है | इन गुणों के विषय से हम पहले ही विशेष रूप से' 
लिख चुके हैं। ,अतएव यहाँ उसके उद्धरण की आवश्यकता नहीं है। 
शैली के संब'घ में हमें अब केवल एक बात की, ओर ध्यान दिलाने: 
की आवश्यकता रह गई है।. कविता के विवेचन में गद्य और पद्म के 
न संबंध हे विचार करते हुए हम इस बात पर जोर 
दे चुके हैं कि गय्य और पद्म का मुख्य भेद वृत्त 
पर निर्भर रहता है। काव्य-कला ओर सगीत-कल। के पारस्परिक संबध- 
का भी हम उल्लेख कर चुक है। इस संबंध को सुदृढ़ और स्पष्ट करने 
के लिये ही कविता से बत्त की आवश्यकता होती है। सच बात तो यह- 
है कि ईश्वर की समस्त सृष्टि, प्रकृति का समस्त साम्राज्य, संगीतमय है। 
हम जिधर आँख उठाकर देखते और कान लगाकर सुनते हैं, उधर ही 
हमसे सोंदर्य और संगीतः स्पष्ट देख और सुन पड़ता है| जब ह्मः 


रस ओर शैली ने 


यह समभ चुके हैं कि कविता समस्त दृष्टि से हमारा रागात्मक संब'ध 
स्थापित करती और उसे सुच्ढ़ बनाए रहती है. तब इस बात का प्रति- 
पादन करने की विशेष आवश्यकता नहीं रह गईं कि संगीत उस कविता 
के कितना मधुर, कोमल, मनोमेहक और आह्वादकारी बना देता है। 
इसी दृष्टि से हमारे आचार्यो ने कविता के इस अंग पर विशेष विचार 
किया है और इसका आवश्यकता से अधिक विस्तार भी किया है। संगीत 
कला का आधार सुर और लय है। अतएव काव्य भें सुर और लय 
उत्पन्न करने तथा भिन्न भिन्न सुरो और लयो में परूपर मित्रता का संबंध 
स्थापित करने के लिये हमारे यहाँ विशेष रूप से विवेचन किया गया है | 
हम ऊपर वृत्तियों तथा शब्दालंकारों का उल्लेख कर चुके है। एक प्रकार 
से ये दोनों बातें भी संगीतात्मक गुण की उत्पादक ओर उत्कषसाधक 
है । परंतु पिंगलशास्र में यह विषय बड़े विस्तार के साथ लिखा गया है | 
इसका मूल आधार वर्णो की लघुता ओर गुरुता तथा उनका पारस्परिक 
संयेय, अथवा उनकी संख्या है। इस दृष्टि से हमारे यहाँ दे प्रकार के 
वृत्त माने गए हैं--एक मात्रामूलक ओर दूसरा वर्णमूलक । मात्रामूलक, 
वृत्तो में लघु-गुरु के विचार से मात्राओ की संख्याएँ नियत रहती है और 
इनकी गणना के सुगम करने तथा मात्राओ का तारतम्य व्यवस्थित करने 
के लिये गुणो की कल्पना की गई है | वर्णमूलक छंदो के प्रत्येक चरण के 
वर्णे की संख्या नियत रहती है। दोनो प्रकार के छंदों का जिन स्थानों पर 
वर्णो के उच्चारण करने भें जिह्ला को रुकावट या अवरोध होता है, अथवा 
जहाँ विश्राम की आवश्यकता होती है, उन स्थानों का भी विवेचन करके 
उन्हे नियत कर दिया है। ऐसे स्थानो के यति, विश्राम या विरास कहते 
हैं। यहाँ इस संबंध में विस्तारपू्वंक कुछ लिखने की आवश्यकता नहीं है। 
अंत में इस शैली-विवेचन के समाप्त करते हुए हम यह कह देना 


२ अर विवेचन 
-विवेचन 
उचित सममते है कि आजकल हमारे यहाँ शैली-विवेच 
332 लक के संबंध से विशेष कर इसी विषय पर विचार 


५2४ किया जाता है कि अपने भावों और विचारों 
के प्रकट करने में हम अपने यहाँ के ठेठ, संस्क्रत या विदेशी शब्दो का 
प्र 


२१ 


३२२ साहित्यालाचन 


कहाँ तक प्रयाग करत हैं। मानो शब्दों की व्युत्पत्ि ही सबसे महत्त्व 
की बात है। जब दे जातियों का संमिल्लन हाता है, तव उनसे पररुपर 
भावों, विचारो तथा शब्दों का विनिमय होता ही है। यही नहीं, बल्कि 
एक जाति की प्रकृति, रहन-सहन, सद्गुणो तथा दुगु णों तक का भी 
दूसरी जाति पर प्रभाव पड़ता है। वे इन वातों से लाख उद्योग करने 
पर भी बच नहीं सकतीं | जव यह अटल नियस सब अवस्थाओं में लग 
सकता है, निरंतर लगता आया है ओर लगता रहेगा, तव इस पर इतना 
आगा-पीछा करने की कया आवश्यकता है? इस संव'ध मे जा छुछ 
विचार करने तथा ध्यान में रखने की बात है, वह यही है कि जब हम 
विदेशी भावो के साथ विदेशी शब्दों के ग्रहण करें, तो उन्हें ऐसा बना 
लें कि उनमे से विदेशीपन निकल जाय और वे हमारे अपने होकर 
हमारे व्याकरण के नियमों स अनुशासित हो । जब तक उनके पूर्व उच्चा- 
रण के जीवित रखकर, हम उनके पूर्व रूप-रंग, आकार-प्रकार का 
स्थायी बनाए रहेगे तब तक वे हमारे अपने न द्वोगे ओर हमें उनके 
स्वीकार करने मे सदा खटक तथा अड्चन रहेगी । हमारे लिये यह आव- 
श्यक है कि हम उन्हें अपने शब्दुकुल में पूररोतया संभिलित करके बिलकुल 
अपना बना लें। हमारी शक्ति, हमारा भाषा की शक्ति, इसी मे है कि हम 
उन्हें अपने रंग में रैगकर ऐसा अपना लें कि फिर उनमें विदेशीपन की 
मलक भी न रह जाय | यह हमारे लिये कोई नया काम नहीं होगा। 
बहुत वर्षो से नहीं, अनेक शताब्दियो से हम इस प्रकार की विजय करते 
आए है ओर अब हमे इसमे हिचकिचाने की आवश्यकता नहीं है। .* 
: दूसरोवात, जिस पर हम ध्यान दिलाना चाहते है,यह अ्रमात्सक विश्वास 
है कि शैली की कठिनता या सरलता शब्दों के प्रयाग पर निर्भर रहती है। 
भाषा को कठिनता या सरलता केवल शब्दों की तत्समता या तड्ब॒ता पर 
निभर नहीं रहती। विचारों की गूढ़ता,विषय-प्रतिपादन की गंभीरता,मुहा- 
विरो की प्रचुरता, आनुषंगिक प्रयागो की योजना औरवाक्यो की जटिलता 
किसी भाषा के कठिन तथा इसके विपरीत गुणों की स्थिति ही उसे सरल 
बनाती है| रचना-शैल्ली में यह्‌ बात सदा ध्यान में रखना आवश्यक है। 


हतमनलयपक्डयासतजपाका5:, 


सातवाँ अध्याय 
साहित्य की आलोचना 


साहित्य क्षेत्र में, प्रथ को पढ़कर उसके गुणों और दोपो का विवेचन 
करना झरि उसके सबंध म॑ अपना मत प्रकट करना आलोचना कहलाता 
है। यह आलोचना काव्य, उपन्यास, नाटक, 
निबंध आदि सभी की हो सकती है; यहाँ तक 
कि स्वयं आलोचनात्मऊ अंथो की भी आलोचना हो सकती है| यदि 
हम साहित्य को जीवन की व्याख्या मानें, तो आलोचना को उस व्याख्या 
की व्याख्या मानना पड़ेगा । 

किसी ग्रंथ की आलोचना करने के समय हम उस्र ग्रंथ और उसके 
कर्ता का वास्तविक अभिग्राय समभना चाहते हैं; ओर तब उसके संबंध 
में अपनी कोई संमाति स्थिर करना चाहते है। दूसरों ने किसी पंथ था 
उसके कर्ता की जो आलोचना की हो, उससे भा हम लाभ उठा सकते 
है; पर वह लाभ उतना अधिक ओर वास्तविक नही हो सकता जितना 
स्वयं अध्ययन करने से होता है; क्योकि उस दशा मे हम उस आलोचक 
के बिचारों से प्रभावान्वित हो जायँंगेओर अपनी निज की कोई संमति 
स्थिर करने में असमर्थ होगे। हाँ, अपनी आलोचना में हम दूसरे 
श्रालोचको के अध्ययन और आलोचना से कुछ लाभ अवश्य उठा 
सकते है। यदि केई अच्छा कवि जीवन की व्याख्या करता हे, | 
एक अच्छा आले।चक हमें वह व्याख्या समभाने में सहायक होता है। 
कोई अच्छा आलेचक साधारण पाठको हे अधिक ज्ञान-संपन्न 
डौवा है; उसका अध्ययन भी अधिक गंभीर ओर पूर्ण होता है; 
ओर इसलिये वह किसी कवि या लेखक की कृति के भिन्न भिन्न 

अनेक नई बातें बतलाता और 


गो हमें 
'गों पर प्रकाश डालकर है 
अंगों ३२३ 


ग्रालो चना 
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गनेक नए माग दिखलाता है। वह हमारे मार्ग में एक अच्छे मित्र ओर 
पथ-दुर्शक का काम देता है। वह हमें सिखलाता है कि अध्ययन किस 
प्रकार सचेत होकर ओर आँखें खोलकर करना चादिए। चाहे उसकी 
संमति और निर्णय से हम सहमत हो ओर चाहे न हों, पर इसमे 
संदेह नहीं कि उसकी आलोचना से हम बहुत कुछ लाभ उठा सकते हैं 
ओर हमारा ज्ञान बहुत कुछ बढ़ सकता है | 
जैसा कि हम ऊपर कह चुके है, आलोचना से दो काम होते है। 
एक तो किसी कवि या लेखक की कृत्ति की विस्तृत व्याख्या की जाती 
है, ओर दूसरे उसके संबंध में कोई मत स्थिर किया जाता है। बहुधा 
आलोचक इन दोनों कामों को एक साथ मिला देते हैं और व्याख्या के 
अंतर्गत ही! मत भी स्थिर कर लेते है। पर अब कुछ पाश्चात्य विद्वान 
यह कहने लगे हैं कि आलोचक का काम केवल कृति की व्याख्या करना 
है ओर उसे अपना कोई मत ग्रकट नही करना चाहिए; क्योकि उस 
सत का दूसरों पर प्रभाव पड़ता है जिससे आगे चलकर आलोचना के 
काम में बाचा पड़ती है। पर यह मत उतना ठीक नहीं जान पड़ता । 
प्रत्येक व्यक्ति किसी ग्रथ के विषय से, उसकी आलोचना करने के साथ 
ही साथ अपना मत भी प्रकट कर सकता है और उसके उस मत से लोग 
लाभ भी उठा सकते है । 
यदि हम थोड़ी देर के लिये यह भी समान लें कि आलोचक को अपना 
मत प्रकट करने का कोई अधिकार नहीं हैं; तो भी यह प्रश्न उठता है 
कि व्याख्याता के रूप से आलोचक का क्या सत है। यदि विचार- 
पूर्वक देखा जाय तो जान पड़ेगा कि व्याख्या का काम भी बहुत बड़ा 
ओर टेढ़ा है। किसी ग्रंथ की व्याख्या करने के लिये आलोचक को 
पूरा पूरा अध्ययन करना पड़ेग़ा; उसे ग्रंथ के ऊपरी गुणों और दोषों 
को छोड़कर भीतरी भावों तक पहुँचना पड़ेगा और यह देखना पड़ेगा 
पा कान-सी बातें साधारण ओर क्षणिक है. और कौन-सी बातें 
[युक्त और स्थायी हैं; तथा उसे इस बात का पता लगाना पड़ेगा 
कि उसमे कला या नीति आदि के कौन कौन सिद्धांत आदि हैं।। उस 
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पंथ में जो गुण छिपे हुए होंगे, उनके वह प्रकाशित करेया और उसमें 
इधर-उधर बिखरे हुए तत्त्वो के एकत्र करके उन्र पर विचार करेगा । 
इस अकार वह हम बतलावेगा कि विषय, भाव और कल्ला आदि की 
दष्टि स वह पंथ कैसा है। इस दशा में उस ग्रंथ के गुण या देप 
लोगो के सामने आप से आप आ जायँगे। परंतु आलोचना का यह 
कास वह अपनी निज की रीति से करेगा । वह केवल आल्लोच्य अंथ 
को भी देखकर उसकी आलोचना कर सकता है और उसी विषय क्के 
दूसरे प्रथो के साथ उसकी तुलना भी कर सकता है। वह आवश्यकता 
पड़ले पर ऐतिहासिक डष्टि से भी उस पर विचार कर सकता है, नैतिक 
दृष्टि से भी विचार कर सकता है; सामाजिक हृष्टि से भी विचार कर 
सकता है और साहित्यिक दृष्टि से भी बिचार कर सकता है | परतु 
एक बात निश्चित है, वह चाहे जिस दृष्टि से ओर चाह जिस प्रकार 
विचार करे, उसका एक मात्र उद्देश्य यही होगा कि वह स्वय' उस ग्रंथ 
तथा उसके कता का अ्रभिप्राय समझे और दूसरो के भी समभावे । 
हाँ, यह संभव है कि वह स्वयं अपनी रुचि के अनुसार उसके संबंध में 
किसी प्रकार का निण॒य न करे । 
परतु पाठको के मन में यह प्रश्न उठना बहुत ही स्वाभाविक और 
अनिवाय है कि अमुक प्रथ में जीवन की जो व्याख्या की गई है और 
... जो दूसरी बातें बतलाई गई हैं, वे ठीक है या नहीं; 
आलोचना का उदद श कला की दृष्टि से वह ग्रंथ अच्छा है या नहीं; 
इत्यादि । इस प्रकार के प्रन्न हमारे मन में आप से आप उतते है 
और हम उनकी उपेक्षा नहीं कर सकते। उस अथ के पढ़ने से पहले 
कम से कम सचेत होने के लिये हमें ऐसे प्रश्नों के उत्तर जानना आवश्यक 
होता है। यहाँ इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि हम जो कुछ 
कह रहे है, वह कोरे वैज्ञानिक प्रंथो के संबंध में नहीं कह के 
बल्कि साधारण साहित्य के संबंध में कह रहे हैं; क्योकि नीति और 
शुद्ध सा 
कला आदि की दृष्टि सा शुद्ध साद्ित्य जे ही का 4 है. 
है; भूगर्भ शाख्र, * शासत्र या दूसरे अनेक शा 
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वैज्ञानिक भ्थों का इस दृष्टि से विचार नहीं होता। भूगर्भ शास्त्र 
तो हमे केचल यही बतलाकर रह जाता है कि पृथ्वी का यह रूप 
किस प्रकार और कितने दिनों में हुआ, अथवा इसमें कितने समय में 
क्या परिवर्तन होता है। पर साहित्य का संबंध जीवन की व्याख्या, 
नीति, समाज आदि अनेक बातों से होता है ओर इसी कारण उसके 
गुणों और दोषों के विवेचन की भी आवश्यकता होती है। भूगर्भ 
शास्त्र के भ्रंथ में भी गुण और दोष हो सकते है, पर उन गुणों और 
दोषों का पता लगाना केवल भूगर्भ शास्त्र के पूर्ण पंडितों का ही काम है; 
साधारण पाठकों की शक्ति के यह बाहर है। साधारण साहित्य के 
संबंध भें जहाँ गुणों और दोषों का विवेचन होया, वहाँ विवेचक या 
अआलोचक का सत और निर्णय भी आप से आप आ जायगा | 
“भिन्नरुचिहिं लोकः” वाले सिद्धांत के अनुसार सभी लोग अलग 
अलग अपने मत के अनुसार किसी ग्रथ के अच्छा या बुरा बतज्ञाते 
हैं। हमे जो कहानी अच्छी लगती है, संभव है कि वही आपका 
बिलकुल पसंद न आबे। हमारी समझ में ज्ञो नाटक किसी काम का 
नहीं है, उसी की ओर लोग लंबी-चोड़ी प्रशंसा कर सकते हैं.। जो 
मनुष्य कुछ भी समझ रखता है, वह किसी ग्रंथ के पढ़ने के समय 
उसके संबंध से अपनी कोई न कोई, अच्छी या घुरी, संमति भी अवश्य 
ही स्थिर कर लेता है। जब हमारा कोई मित्र हमें कोई नई पुरतक 
लाकर पढ़ने के लिये देता है, तब सबसे पहले हम उससे यही प्रश्न 
करते हैं कि यह पुस्तक कैसी है; ओर तब उसके उपरांत हम स्वयं उस 
पुस्तक के पढ़कर उसके संबंध में अपना भी कोई मत स्थिर करते हैं । 
एक बार किसी पुस्तक के पढ़कर जो मत निश्चित किया जाता है, दो- 
तीन वार विशेष ध्यानपूर्वक उसी पुस्तक के पढ़ने पर उस मत में 
परिवतन भी हो सकता है। बल्कि ज्यो ज्यों हम किसी पुस्तक का 
अधिकाधिक अध्ययन करते हैं, त्यो त्यो मत स्थिर करने में हमारी 
असमथता और कठिनता बढ़ती जाती है; और इसी कठिनता के दूर करने 
केलिये अच्छे आलोचकों की आवश्यकता होती है। यदि हम केवल अच्छी 
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पुस्तकें ही पढ़ना चाहें और निकम्मी या रद्दी पुस्तकों से बचना चाहें, तो 
अच्छे आलोचक़ों की संमतियाँ हमारे बहुत काम की हो सकती हैं 
काव्य का विवेचन करते हुए हम यह बात बतला चुके हैं कि किसी 
कवि की कृति को अच्छी तरह समझने के लिये यदि उस कबि के प्रति 
श्रद्धा नही तो कम से कम सहानुभूति तो अवश्य होनी चाहिए । श्रद्धा 
या हक का अभाव हसें उस कबि या लेखक की आत्मा तक 
पहुंचने ही नहीं देता । यही कारण है कि श्रद्धा या सहानुभूति के अभाव 
में तथा मन सें राग-द्रेष का भाव रखकर जे। आलोचना की जाती है, 
उसका विद्वानों में कोई आदर नहो' होता । यदि ध्यानपूषक देखा जाय 
तो ऐसी आलोचना कोई आलेचना ही नही' होती | यहाँ हम सत्तेप से 
यह बतलाना चाहते है कि इस श्रद्धा और सहाजुभूति के अतिरिक्त 
समालेाचक में ओर किन किन गुणों की आवश्यकता होती है। 
सबसे पहले समालेचक के विद्वान, बुद्धिमान, गुणप्राह्दी और 
निष्पक्ष हाना चाहिए; ओर जिसमें ये सब गुण न हो, उसके समा- 
लेचना के काम स दूर ही रहना चाहिए। 
शक आग जिस समाले। चक में ये सब गुण होगे, वह बहुत 
सहज में आलाच्य ग्र थ की बातो का मर्म 
समझे जायगा | आलेचक का मुख्य काय यह 3 कि वह आलेच्य श्र थ 
के। उसके बिलकुल वास्तविक स्वरूप में दबे । किसी बुरे भाव अथवा 
पक्षपात से प्रेरित हाकर वह जे छुछ कहेगा, उसकी गणना निंदा अथवा 
सुति में ही दागी; उसके उस कथन के आलाचना में स्थान नमिलेगा। 
समालाचक यदि विद्वान न होगा, ते वह ग्रंथ के गुण न समझ सकेगा, 
यदि बह बुद्धिमान्‌ न द्वागा ता नीर-क्षीर के विवेक में असमर्थ द्वोगा; 
आर यदि वह निष्पक्ष न होगा, तो उसका विप्रेवचन निरथेक ओर 
अग्राह्म होगा । समालोचक के लिये आवश्यक विद्वत्ता, बुद्धिमत्ता ओर 
गुण-ग्राहकता तो बहुत से चोगो में हे सकती और होती है पर राग- 
ऐप या पक्षपात से बहुत ही कम लोग बचते था बच सकते है। 
ऑगरेजी के सुप्रसिद्ध विद्वाम्‌ और साहित्यन्न जानसन कस 


ग्रलोचक के आ्राव- 
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में कहा जाता है कि जिन लेखकों के विचारों और सिद्धांतों से उसकी 
सहालुभूति होती थी, उनके ग्रंथों की आलोचना तो वे बहुत ठीक 
ढंग से करते थे; पर जिनके विचारों के साथ उनकी सहानुभूति 
नहीं होती थी, उनके ग्रंथों की आलोचना के समय उनकी साहित्यिक 
जानकारी न जाने कशँ चली जाती थी और वे बहुत बुरी तरह से 
उनकी खबर लिया करते थे। पोप ओर एडिसन के साहित्यिक आदरशों 
का जानसन बहुत आदर करते थे, इसलिए उनके जीवन-चरितों में 
उन्होंने उनकी क्तियों की बहुत ही येग्यतापूवक आलोचना को है। 
पर राजनीतिक व्रोध के कारण मिल्टन की और व्यक्तिगत हू ष के 
कारण ग्रे की कृतियों मे उन्हें कुछ भी गुण दिखाई न दिये | हमारे 
यहाँ हिंदी में भी ऐसे आलोचकों की कमी नहीं है जे। कुछ विद्या ओर 
बुद्धि रखते हुए सी या तो पक्षपातवश ग्रंथों की आवश्यकता से अधिक 
प्रशंसा कर चलते हैं और या हेषवश उनकी धूल उड़ाने लगते हैं। बात 
यह है. कि अनुचित पक्षपात और द्व प दोनों ही मनुष्य की आँखों के 
आगे एक ऐसा परदा डाल देते हैं जिसके कारण या तो उन्हें दोपों ओर 
गुणों का ठीक ठोक पता ही नहीं चलता; और या वे जान-बूककर 
उनकी ओर ध्यान ही नही देते । हम इस विषय मे और अधिक कुछ न 
लिखकर केवल यही कहना यथेष्ट समझते हैं कि इस पक्तपात या हेष 
के कारण कभी कभी छाटे-सेटे अनथे और अन्याय भी हो जाते हैं । 
किसी ग्रंथ की पक्षपातपू्ण समालोचना देखकर बहुत से लोग उन 
पुस्तकों के पढ़ने में उयथे अपना समय ओर धन गँवा सकते हैं; और 
हू पूर्ण समालोचना के कारण वे किसी अच्छे ग्रंथ से लाभ उठाने से 
वंचित रह सकते है | अतः समातलोचक के लिये पंडित और सममददार 
डोने के अतिरिक्त निष्पक्ष होने की भी बहुत बडी आवश्यकता हीती है। 
ण्से समालोचक की समालोचना से ही साहित्य की भी उन्नति होती है 
आर पाठकों का भी लाभ होता है। 
समालोचक होने के लिये ऊपर बतलाए हुए कतिपय प्राकृतिक 
शुणों की तो आवश्यकता होती ही है, पर साथ ही समालोचना के 
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लिये एक विशेष प्रकार की बुद्धि या सासथ्य की भी आवश्यकता 
होती है। कभी कभी देखने में आता है कि अच्छे श्रच्छे पंडित 
ओर विद्वान्‌ उतनी अच्छी समाल्रोचना नहीं कर सकते जितनी 
अच्छी और सटीक समालोचना उनसे कम विद्या और योग्यता 
के लोग करते हैं। एक साधारण बुद्धिमान पाठक भी कमी कभी 
किसी ग्रंथ के संबंध मे बहुत ही श्र्च्छे ढंग से ओर बहुत ही उपयुक्त 
संमृति प्रकट कर सकता है; और उसकी उस संमति तथा आलोचना 
का ढग देखकर अच्छे ग्रच्छे पंडित चकित हो सकते हैं| इसका कारण 
कदाचित्‌ यही होता है कि उसकी संमति विचारपूर्ण होने के अतिरिक्त 
राग-ह्प और पतक्षपात आदि से बिलकुल शून्य होती है। यह ठीक है 
कि जिस व्यक्ति का कास ही प्रायः अध्ययन और समालोचना करना है, 
चह समालोचना के नियसो और रीतियों आदि से विशेष परिचित होगा 
ओर उसका ज्ञान-भांडार भी साधारण पाठको के ज्ञान-भांडार की 
अपेक्षा अधिक पूर्ण होगा । पर उसकी आलोचना तभी काम की होगी 
जब उसमें श्रालोचना करने की शक्ति पूर्ण रूप से होगी और उसकी 
आलोचना राग-द्वोप या पक्षपात आदि से मुक्त होगी। करने का ते 
आलोचना सभी लोग कर लेते हैं; पर अलोचना भी एक प्रकार की 
कला है ओर उसके लिये एक विशेष प्रकार की योग्यता तथा 
शिक्षा की आवश्यकता होती है। साथ ही उसे अपने मन तथा 
विचारों पर भी अधिकार होना चाहिए। यदि उसमे इन बातों का 
अभाव होगा, ते वह न तो ठीक ठीक और न उदारतापूवंक विचार 
कर सकेगा। उस दशा में उसकी आलोचना या समति का भी कोई 


आदर न होगा । रु । का 
यह ते स्वतः सिद्ध बात है कि आलेचना उन्ही ग्रंथों की होती है जा 
हैं। जा प्रंथ बने ही न हो, भला 


ओर प्रकाशित हो चुकते 
हक उनकी कया आलोचना होगी। इसलिय 


आलोचना ओर साहित्यइद्धि कुछ विह्ानो का मत है कि अ पकल 
केवल पुराने ग्रंथों के गुण-दाष ही प्रकट होते है, नवीन साहित्य 


३३० साहित्यालोचन _ 


उत्पन्न करने में उससे केई विशेष सहायता नहीं मिलती | छुछ 
लेगों का ते यहाँ तक मत है कि आलेाचना से नए साहित्य की सृष्टि 
में बाधा पड़ती है। पर यह मत ठीक नहीं हैं। यदि हम थोड़ी 
देर के लिये आलोचना के साहित्य की स्रष्टि में बाधक भी मान 
लें, तो भी हम इस संसार-व्यापी नियम के दबा हे नहीं सकते 
कि बाधक तत्व भी प्रकारांतर से साधक ही सिद्ध होते हैं। संखार में 
सभी जगह हम देखते हैं कि सदा स्वतंत्रता ओर शासन, व्यक्तित्व और 
नियम, पुराने.और नए तथा लकीर पीटने और नई बात निकालने में 
एक प्रकार का विरोध चलता रहता है। पर फिर भी कोई यह नहीं 
कह सकता कि शासन कभी स्व॒तत्रता में बाधक होता है; अथवा लकीर 
पीटनेवालों के कारण कोई नई बात नहीं उत्पन्न होने पाती । दोनों पक्षों 
का झगड़ा सदा कुछ न कुछ चलता ही रहता है; ओर जिस समय यह 
झगड़ा बहुत बढ़ जाता है, उसी समय से नए सिरे से विकास और 
उन्नति होने लगती है। जिस समय स्वतंत्रता की मात्रा बढ़ते बढ़ते 
उच्छ खलता का रूप धारण करने लगती है, उस समय कुछ कठार शासन 
की आवश्यकता आ खड़ी होती है; ओर जिस सुमय शासन की कठोारता, 
भयंकरता ओर उद्दंडत्ा बढ़ जाती है, उस समय नए सिरे से स्वतंत्रता 
की स्थापना होती है। साहित्य-्षेत्र में यही दशा नए ग्रंथों की रचना 
ओर आलेचना की है। जिस समय लेखक मनमाने ढंग से कलम 
चलाने लगते हैं ओर जी में जे छुछ ऊटपटाँग आता है, सब लिख 
चलते हैं, उस समय आलोचक के अंकुश की आवश्यकता होती है। 
आलोचना का अंकुश लोगों के मनमाने रास्ते पर चलने से रोकता और 
उन्हें ठीक मार्ग पर चलने के लिये बाध्य करता है। कुछ दिनों तक 
लोग आलोचकों के बतलाए हुए सार्ग पर चलते हैं; पर आगे चलकर 
उस मार्ग से उकता जाते हैं और आलोचक के शासन से निकलकर नए 
नए सार्ग देने लगते हैं। जब वे केई नया मार्ग ढेंढ लेते हैं, तब 
आलोचक उस साग के कंटक आदि दूर करके उसे परिष्कृत करने लगते 
हैं और लोगो के गडढ़े में गिरने से बचाने का उद्योग करते हैं। बस 
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यही क्रम, संसार के अन्यान्य ज्षेत्रो के क्रम के अनुसार, चलता रहता 
है। ऐसी दशा में यह कहना कद्ापि उग्युक्त नहीं हो सकता कि 
आलोचना साहित्य की सृष्टि में बाधक होती है। यदि वह एक प्रकार 
से बाधक भी होती हो, तो भी प्रकारांतर से वह उस काम में अवश्य 
सहायक भी होती है। हाँ, यह अवश्य है कि आलोचना सदा साहित्य 
के पीछे पीछे चलेगी और उसका नियत्रण तथा शासन करती रहेगी | 
संसार/से जब कोई नया आंदोलन अथवा नई बात उत्पन्न होती है, तब 
उसके संबंध में बहुत कुछ विरोध, टीका-टिप्पणी और आलोचना 
आदि होती है। पर धीरे धीरे विरोधी अथवा आल्लोचक अपने 
आपके नए विचारो ओर आदशों के अनुकूल बना लेते है और ब्न्ही 
नए विचारो और सिद्धांतों के आधार पर नई नई बातें निकालकर नए 
ढंग से लोगो के उनका अर्थ बतलाने लगते है। अतः आलोचना से 
डरने या घबराने की केई बात नही है। उसे सदा पथ-दर्शक और 
सहायक सममना चाहिए । 
प्रत्येक आलोचक को किसी ग्रथ या लेख आदि के संब'ध में अपना 
मत प्रकट करने का पूरा पूरा अधिकार है | साथ ही उसे इस बात की 
श्रालोचना और... सं उंत्रता दे कि वह ओर लोगो के भी अपने 
मत से सहमत कराने का उद्योग करे। एक 
६0202 विद्वान्‌ का मत है कि जब किसी ग्रथ के सबध 
में बराबर के दो विद्वानों के परस्पर विरोधी सत डोते है, उस समय एक 
की आल्लो चना और संमति का दूसरे की आलोचना और संमति से 
आप से आप खंडन हो जावा है और आलोचना का उद्देश्य ही सिद्ध 
नहीं होने पाता; क्योंकि हमें उस ग्रंथ की उपयोगिता या अनुपयागिता 


का कुछ भी पता नहीं लगने पाता इसका कारण ग्रायः यही होता हे 
कि ऐसे समालोचक बहुधा न्यायाधीश की भाँति नहीं, बल्कि वकील 
या प्रतिनिधि की भाँति अपना काम करते है और अपने पक्ष का आव- 

हैं। यदि यह बात न भी हो, तो 


0 न 
श्यकता से अधिक समर्थन कर चलते न 
भी हमें यह ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि आलोचना में जे मत प्रकट 
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किया जाता है, वह प्रायः आलेचक का व्यक्तिगत और निजी मत होता 
है | यदि आपको संमति में कोई पुस्तक आदर्श ओर हमारी समस्त में 
बहुत ही साधारण हो ते। यही माना जायगा कि उस संब'ध में आपको 
ओर हमारी संमति बिलकुल व्यक्तिगत है । अब यदि काइ तीसरा 
व्यक्ति बीच में आ पड़े ओर हममे से किसी के अनुकूल या प्रतिकूल 
अपना मत प्रकट करे, ते उस समय मानों उस ग्रंथ के संबंध में एक 
ओर तांसरी व्यक्तिगत संमति सामने आ खड़ी हागी। तात्पये ' यह है 
कि सभी लोग अपनी अपनी योग्यता, विचार, रुचि ओर प्रवृत्ति आदि 
के अनुसार एक ही ग्रंथ के संबंघ मे अपना अलग अलग विचार प्रकट 
करेंगे; और उस दशा से इस बात का निर्णय करना बहुत ही कठिन हो 
जायगा कि अमुक ग्र थ की वास्तविक महत्ता या उपयागिता कितनी है 
अथवा, वह कहाँ तक अच्छा या बुरा है। 
लाड जेफ्र ने स्काट के संबंध से जे निबंध लिखे हैं, उनमें से एक 
निव ध से उन्होंने कहा हे---“काव्य का मुख्य उद्देश सन को आनंद देना 
है । अतः जिस काव्य से जितने ही अधिक मनुष्यों के आनंद मिले, 
चह्‌ उतना ही श्रेष्ठ है ।? पर यह सत सब था ठीक नहीं है| तुलसीदास- 
कृत रामायण तो लाखों-करोड़ों आदमी पढ़ते हैं; ओर उन्हीं तुलसीदास 
की विनयपत्रिका से आनंद उठानेवालों की संख्या अपेक्षाकृत बहुत ही 
कम है। यदि चाडे जेफ्रे का उक्त मत ठीक मान लिया जाय तो फिर 
रामायण के आगे विनयपत्रिका का बहुत ही कस मूल्य या महत्त्व रह 
जाता है। पर जे लोग काव्य के अच्छे सर्मज्ञ हैं, वे कह सकते है कि 
तुलसीदास के समस्त पंथों से. काव्य की दृष्टि से, विनय-पत्निका ही सर्ब॑- 
श्र 8 हैं। चंद्रकांता ओर चंद्रकांता-संतति के आधे दर्जन से ऊपर संस्क- 
रख निकल चुके हैं। पर ठाकुर जगमोहनसि'हकत श्यामास्वप्त का, जे 
उससे बहुत पहले का छपा हुआ है, आज तक नए संस्करण का सौभाग्य 
भा नहीं प्राप्त हुआ | तो क्या इससे हम यह सान लें कि चंद्रकांता उप- 
न्यास वहुत अच्छा है और उसके सामने श्यामास्वप्त कोई चीज ही नहीं 
है ! यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो पता चलेगा कि एकमात्र सर्वग्रियता 
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या प्रचार ही किसी ग्रंथ को श्रेष्ठता का कोई प्रमाण नही है। जो वस्तु 
लाखो अशिक्षितों को बहुत अच्छी जान पड़े, पर सौ दो सौ शिक्षितो की 
दृष्टि में उसका छुछ भी मूल्य न हो, अथवा अपेक्षाकृत बहुत ही कम 
मूल्य हो, क्या उसी को आप श्रेष्ठ मानने के लिये तैयार होगे ? हमारी 
समम से कदापि नहीं। अतः यह सिद्धांत निकलता है कि किसी ग्रथ 
की श्रेप्ठता, सहत्ता या उपयोगिता आदि का ठीक ठीक पता लगाने के 
लिये हमे इस बात का ध्यान रखना आवश्यक है कि उसके सबंध में 
शिक्षितों ओर परिष्कृत रुचिवाल समभदारो का क्या संमति है। यदि 
हम वंवल सर्वप्रियता ओर प्रचार पर जायँगे, तो बहुत संमव है कि 
साहित्य के अमूल्य रह्न हमारे हाथ ही न लगे और भूठे पत्थर या शीशे 
के ठुकड़े ही हमारे पल्‍ले पड़े । हमारे इस कथन का मुख्य तात्पर्य 
केवल यही है कि लोग अनेक प्रकार की आलोचनाओ के रहते हुए भी 
इस बात का निर्णय कर सकें कि कौन-सा ग्रथ कहाँ तक श्रेष्ठ और 
महत्त्वपूर्ण है। हि हा 
ऊपर हमने जो वि३चन किया है, उसका मुख्य तात्पय यही है कि 
आल्ोचनाशों में जो मत प्रकट किए जाते हैं, वे व्यक्तिगत रुचि के आधार 
४ पर होते है। इस व्यक्तिगत रुचि का एक और 
50. है, जिसका विचार कर लेना आवश्यक 
जान पड़ता है। हम आज कोई ग्रथ पढ़ते हैं और उसके संबंध में, 
अपनी रुचि के अनुसार, कोई सत स्थिर करते है। अब अश्न यह है 
कि क्‍या हमारा वही मत अंतिम और निश्चित होता है; ओर क्या केवल 
उसी मत से सदा के लिये हमारा पूरा पूरा समाधान और संतोष हो जाता 
है ? हम किसी पुस्तक को पढ़कर कह बैठते हैँ कि यह पुस्तक बहुत ही 
उपयोगी और शिक्षात्रद है। पर क्या इतने से ही हमारा काम चल 
नाता है ? कदाचित्‌ नहीं चलता | यदि हम किसी प्रंथ का अवलोकन 


्, गी उस पुस्तक के 

प्रसन्न हो जायें, तो केवल हमारी वह असन्नता हू 
5 होने कल प्रमाण का काम नहीं दे सकती। उस पुस्तक 
को श्रेष्ठता का प्रमाणपत्र देने से पहले हमे इस बात की जाँच कर लेनी 
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चाहिए कि उस पुस्तक से हमारा प्रसन्न होना न्‍्याय-संगत था था नहीं। 
हमारी प्रसन्नता का वास्तविक कारण तो हमारी रुचि थी; ओर 
हमारी रूचि से भिन्न भिन्न रुचि रखने वालों को उस पुस्तक से कुछ 
सी आनंद नहीं मिल सकता। बहुथा लोग पुस्तकों की उत्तमता 
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की कसीटी अपना सत ही सममभते है ओर रुचि-वेचित्रय का क 
ध्यान नही रखते। पर यदि एक बार उनके ध्यान से रुचि-बेचित््य 
का यह तत्त्व आ जाय, तो फिर उनके ल्यि्‌ उचित रूप से विचार 
करने का मार्ग प्रशस्त हो जायगा। उस दशा से विचार-संबधी उनको 
संकीणुंता और दुर। ग्रह बहुत कुछ कम हो जायगा। जब हम किसी पुस्तक के 
संबंध में यह न कहकर कि यह पुस्तक ऐसी है, यह कहेगे कि यह पुस्तक 
हमारी संमति से एसी है तब मानों हम उस पुस्तक के संबंध में कोई 
विचार नहो प्रकट करेंग, बल्कि अपनी रुचि के संब'ध से विचार प्रकट 
करेगे। पर हाँ, इसके लिये छुछ उदारता और साहस की आवश्यकता 
होगी। अच्छे ग्रंथ के गुण समझना कोई सहज काम नहीं है; ओर 
यही कारण है. कि उसके अध्ययन से बहुत ही कम लेाग असन्न होते है, 
आर जे लेग थोड़ा-बहुत प्रसन्न होते भी है, वे बहुधा उसके छोटे-मेटे 
गुणो का ही देखकर प्रसन्न होते है। इनमें भी बहुत-से लोग ऐसे होते 
हैं जे यह मानने क लिये जल्दी तैयार ही नहीं हे।ते कि हममें इस ग्रथ 
के सममभने की याग्यता नहीं है, अथवा उसके विषय से हमारा परिचय 
नहीं है। परंतु उचित यही है कि हम किसी पंथ के छोटे-मोटे गुणों से 
ही संतुए हाकर न रह जायेँ और उससे भली भाँति अवगाहन करके 
उसके उत्कृष्ट गुणो से परिचित होने का उद्योग करें । केवल इसी दशा 
मे हम उस मंथ के विपय से ठीक तरह स विचार कर सकेंगे ओर उसके 
संबंध मे अपना ऐसा सत स्थिर कर सकेंगे जिसका सब लेग आदर 
फरें। यहाँ हम साधारण पाठको के लिये किसी ग्रंथ की उत्तमता की 
एक ओर परीक्षा बतला देना चाहते है, जिसका ध्यान रखना बहुत आव- 
श्यक है। किसी पुस्तक के संब'ध में अपना विचार या मत स्थिर करने 
के लिये हमे वह पुस्तक कई वार पढ़नी चाहिए। यदि अत्येक बार पढ़ने 
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भें छुछ और अधिक श्रानंद आवे, यदि प्रत्येक बार के पारायण में ह््मे 
उसके कुछ विशेष गुणों और उत्तमताओं का परिचय मिले, तो हमें 
समझ जनता चाहिए कि वह ग्रंथ बहुत अच्छा ओर ध्यानपूर्वक पढ़ने 
उग्यि हैं , इसके विपरीत यदि उसे दूसरी या तीसरी बार पढ़ने में कम 
अथवा इछ भी आनंद न आवे, तो हमें समझ लेना चाहिए कि कम से 
कम हमारे लिये उस पुस्तक सें कोई सार की बात नहीं है। पर यदि 
हम केवल अपनी ही रुचि को सर्वोपरि मान लें, तो फिर हमें यह भी 
समभ लेना चाहिए कि हम किसी ग्रंथ की श्राल्ोचना करने के अधि- 
कारो नहीं हैं। सबसे पहले हमें यह जानना चाहिए कि पुस्तकों से किस 
प्रकार आनद प्राप्त किया जाता है; और जब हमें यह बात मालूम हो 
जायगी; तब हम कभी अपने मत के संब'ध में कोई आग्रह न करेंगे; 
क्योकि उस दशा में हम स्वय' अपनी ही त्रुटियो से भली भाँति परिचित 
रहेंगे । इससे दूसरा लाभ यह होगा कि हम अपनी वे त्रुटियाँ भी दूर कर 
सकेंगे। पर ये सब बातें उन्हीं लोगों के काम की है जो अच्छी तरह 
ओर ध्यानपूर्वक साहित्य का अध्ययन करना चाहते हों | इस शरकार के 
अध्ययन में वे लोग जितना परिश्रम करेंगे, उनको उतना ही लाभ होगा | 
पर जो लोग यह समभते हों कि हमे तो सब छुछ पहले से ही आता है 
और इस पुस्तक की क्‍या सामथ्य है जो हमें कोई नई बात बतला सके, 
उन्हे अपने सुधार ओर उन्नति की आशा छोड़ देनी चाहिए | 

मान लीजिए कि हमने कोई पुस्तक पढ़ी ओर उसके संबंध में अपना 
कोई मत भी स्थिर किया। अब दम जानना चाहते हे कि जो मत 
हमने स्थिर किया है, वह कहाँ तक ठीक है। इस काम के लिये हम उस 
पुस्तक की कुछ प्रतियाँ लेकर अपने कुछ ऐसे मित्रो में बॉट देते है जिनकी 
रुचि था योग्यता एक दूसरे से बहुत भिन्न है; और उन लोगो से उस 
पुस्तक के सबंध में संमति माँगते है। जब उन सब की संसतियाँ के 
जायँगी, तब हम देखेंगे कि उन सबर्म आपस भे बछुत बड़ा अंतर और 
मतभेद है। यद्यपि वे सब मित्र मिन्न भिन्न दृष्टियो से उस पुस्तक सा 
विचार करेंगे, तो भी इसमें संदेह नहीं कि उस पुरतक के मद्दत्त्व या गुण 
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आदि के संबंध में उनमें से अधिकांश की संमति अनेक अंशों में एक 
दूसरे की संभति से मिलती जुलती होगी । यदि वह पुस्तक अच्छी 
होगी, तो हमारे अधिकांश मित्र भी उसकी प्रशंसा ही करेंगे। पर यदि 
बह पुस्तक साधारण केटि की हुई, तो वे लोग भी उसे साधारण ही 
बतलावेंगे। उस समय हम कह सकेगे कि हमारे मित्रों ने किसी प्रकार 
का पक्षुपात नहों किया है ओर उनकी संसतियो का साधारण व्यक्तिगत 
संमतियों की अपेक्षा ग्राधक आदर होना चाहिए; क्योकि वह संमति 
अधिक सत से स्थिर हुई है। अब जिस पुस्तक की हमारे द्स-पाँच 
मित्रो ने प्रशसा को है, उसी को यदि कोई मित्र कुछ निंदा भी करे तो 
हमारा कर्तव्य है कि हम उसकी संमति पर भी कुछ विचार करें ओर 
यह जानने का उद्योग करें कि उसने ऐसी संमति क्यो ओर किन आधारो 
पर दी है। ओर यदि भली भाँति विचार करने के उपरांत भी हमे 
उसके मत की पुष्टि करनेवाली केाई बात न मिले अथवा बहुत ही कम 
बातें मिलें, तो हमे समझ लेना चाहिए कि या तो उसने किसी प्रकार के 
ठेष के कारण ओर या किसो प्रकार के अज्ञान के कारण वह संमति दी 
हैं। आप पूछ सकते हे कि हमारे इस उदाहरण से क्या सिद्धांत 
निकला । इससे यह सिद्धांत निकला कि किसी ग्रंथ का महत्त्व या 
उपयोगिता आदि किस प्रकार प्रमाणित होती है। इसका तात्पयो यही 
ह. कि किसी अंथ को उपयोगिता अथवा अनुपयोगिता आदि के सर्वंध 
मे बहुत से शिक्षितो ओर सममदारों की जो संसति हो, वही मान्य 
होनी चाहिए। और यदि थोड़े से लोग उसके विपरीत अपनी संमति 
प्रकट करें, तो पहले हमें उनकी संमति पर विचार करना चाहिए, 
ओर यदि उनकी संसति में हमें कोई तत्त्व की बात न मिले तो हमें 
वह संमति अग्राह्म समभकर छोड़ देनी चाहिए; क्योंकि जो प्रंथ 
अनेक आलोचके की परीक्षा में ठीक उतरा हो ओर जिसके संबंध 
में वहुत छुछ वाद-विवाद के उपरांत भी लोगों को समति अनुकूल 
हो, उसे उत्तम ग्रंथ मानने में हमे कोई आनाक्रानी न होनी 
चाहिए। सारांश यह है कि बहुत छुछ बिकट परीक्षाओं के उपरांत 
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भी जो ग्रंथ अच्छा ही ठहरे, वह तो अच्छा है ही, और जो उन विकट 
परीक्षाओं से अच्छा न ठहरे, वह साधारण या निकम्मा है। 
एक बहुत प्रसिद्ध सिद्धांत है कि जो वस्तु सबसे अच्छी या उपयुक्त 
होती है, वही संसार हा के है; ओर जो हा या अनुपयुक्त 
हि ती है, वह नष्ट हो जाती है। साहित्य-क्षेत्र 
स्थायी साहित्य के गुण. तभी इस सिद्धांत की सत्यता भली भाँति 
प्रमाणित हो जाती है। आज यदि काई अच्छा ग्रंथ प्रकाशित होता 
है, तो सबवंसाधारण में उसका बहुत आदर होता है, और जब तक लोगों 
का उससे मनोरंजन होता रहता है, तब तक वह पुस्तक बराबर चलती 
रहती है, उसका अस्तित्व बराबर बना रहता है। पर जब उस्र पुस्तक 
से लोगों का मनोरंजन बंद हो जाता है, तब उसकी उपयोगिता 
जाती रहती हैं और उसका अस्तित्व भी नष्ट हो जाता है। जिस समय 
उसका स्थान प्रहण करने के लिये उससे अच्छी केाई पुस्तक साहित्य- 
क्षेत्र में आ जाती है, उस समय लेग उसका पढ़ना स्था बंद कर देते 
हैं। यही नहीं बल्कि कुछ दिनो के उपरांत लेगो के इस बात का 
आश्वय होने लगता है कि किसी समय उस पुस्तक का जा आदर हुआ 
था, वह क्‍यों हुआ था। पर जे पुस्तकें केवल सामयिक नहीं होती, 
जिनमें बहुत दिनों तक का कामआनेवाली बातें अथवा और कोई स्थायी 
गुण होते हैं, वे सैकड़ों और कभी कभी हजारो वर्षों तक बनी रहती है 
ओर लेकों के विचारों, सभ्यता और रुचि आदि के बहुत कुछ बदल 
जाने पर भी उनका अध्ययन निरतर होता चलता है। इसका कारण 
यही है कि हमारे नैतिक और मानसिक जीवन से बहुत छुछ परिवर्तन 
हे जाने पर भी उनसे प्रकट पी विचार आदि हमारे लिये अनुकूल, 
लाभदायक और भ्राह्य बने रहते है। जिस समय बे पुस्तकें रची जाती 
हैं, उस समय दृष्टि से ते वे उपयोगी होती ही हैं, उसके पीछे भी 
बहुत दिनों तक उनक़ी उपयोगिता बनी रहती है। बहुत समय बीत 
जाने पर भी उनमें लोगों को उत्साहित ओर प्रसन्न करनेवाले तत्त्व 
वर्तमान रहते हैं। ज़ब इस अकार किसी पुस्तक का बहुत दिनो तक 
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अस्तित्व बना रहता है और सैकड़ों-हजारों वर्ष बीत जाने पर भी लाग 
बढ़े चाव से उसे पढ़ते है, तव मानों वह पुस्तक व्यक्तिगत समतियों 
और आज्षेपों आदि के क्षेत्र से वाहर निकल जाती है और उसकी उप- 
योगिता तथा उत्तमता सर्वमान्य हो जाती है । किर उसके संबंध ५ 
किसी अकार का सतभेद या विवाद नहीं रह जाता । इसी कोटि के 
पंथ खाहित्य-क्षेत्र में रत्न कहलाने के अधिकारी होते हैं और सभी 
देशों तथा सभी कालों में उनका समान आदर होता है। ेु 
साहित्य की महत्ता का सबसे बड़ा प्रमाण उसका स्थायी होना है | 
'पर यह प्रसाण हमें उन्हीं प्रंथो के संबंध मे मिल सकता है, जे आज से 
दैा-चार सो या हजार-दे हजार बर्ष पहले के बने हों। अब जो ग्रंथ 
चहुत थोड़े दिनें के बने दों, उनकी उपयेागिता की परीक्षा किस प्रकार 
है। सकती है १ ऐसे किसी ग्रंथ के देखकर हम यह नहीं कह सकते कि 
तुलसीकृत रामायण की भाँति तीन सो वर्ण से अधिक बीत जाने पर उस 
अंथ की क्या दशा होगी । फिर भी हम अपने ज्ञान और अनुभव की 
सहायता से किसी ग्र'थ के विषय में यह कह सकते हैं कि वह स्थायी 
होगा या नहीं। पर हमारा वह कथन बिलकुल ठीक और निश्चित नहीं 
हो सकता; क्योकि हम यह नहीं कह सकते कि आगे चलकर पाठकों की 
रुचि भें कहाँ तक परिवर्तन हो जायगा और शीघ्र ही इससे भी अच्छे 
ओर स्थायी भर थों की रचना हो जायगी या नहीं। अतः आधुनिक 
साहित्य की उपयागिता जानने के लिये हमे आलोचकों की संमतियों का 
ही सहारा लेना पड़ेगा । एक विद्वान का सत है कि यदि तुस अच्छी 
५ पढ़ने याग्य पुस्तक देखना चाहो, तो बाजार में जाकर केाई पुस्तक 
देखो; और बारह वर्ष के उपरांत फिर बाजार में जाओ। उस समय 
यदि वही पुस्तक फिर तुम्हें बिकती हुईं दिखाई दे, तो जान लो कि वह 
3पतक अच्छी और पढ़ने येग्य है। इससे भी यही सिद्धांत निकलता 
है कि जो पुस्तक जितने हो अधिक समय तक बनी रहे, चह उतनी ही 
अच्छी है । पर इन सिद्धांतों से साधारण पाठकें का काम नहीं चल 
सकता | आप सब लोगों से यह आाशः नहीं कर सकते कि वें किसी 
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पुस्तक के अकाशित होने के उपरांत बारह वर्षों तक उसकी उपयोगिता के 
अमाण को अतीक्षा करें और तब उसके उपरांत थे उसे लेकर पढे | 
आजकल तो पुस्तकों के तैयार होते ही लोग उनके पढ़कर उन विषय की 
सब वातें जानना चाहते हैं । ऐसे लोग यदि यह जानना बाहें कि कौन 
सी पुस्तक पढ़ने योग्य अथवा अच्छी है और कौन सी न पढ़ने योग्य 
आर निकम्मी है, तो उनके यही देखना चाहिए कि किसी पुस्तक के 
संब'ध में अधिकांश विद्वानों ओर आलोचकों की स'भतति कया है । 
साहित्य जब अपने स्वरूप क्रा विश्लेषण स्वय* करने लगता है तब 
समालेोचना का जन्म हा है। जैसा कि हम 58 कह चुके हैं, 
५ आल्ांचना करना मनुष्य की एक स्वाभाविक 
पिता के पहर प्रवृत्ति है। किसी न किसी रूप में वह सब में 
पाई जाती है। साहित्य भी मानव-मस्तिष्क से उत्पन्न होता है। वह 
उसके भावों, विचारों तथा अनुभूतियों का भांडार है। अतः समालोचना 
का भी साहित्य के अंतर्गत स्वाभाविक स्थान होना चाहिए और वस्तुतत: 
है भी यही बात | उसको सब काल्ल ओर सब देशों के साहित्य में मद्ृत्त्व- 
पूर्ण स्थान मिला है। वह साहित्य का एक आवश्यक अंग है। जिस 
साहित्य में समालोचना का अंग न हो अथवा जिसका यह अंग भत्री 
भाति विकसित न हो उसे अधूरा समझना चाहिए । 

आधुनिक समालोचना चार प्रकार की सानी जाती है। 

(१ ) सैद्धांतिक (57०८४॥४४९०) समालोचना जिससे साहित्यिक के 
विभिन्न रूपों के विवेचन के द्वारा साहित्यिक सिद्धांतों की स्थापना 
४ व्याख्यात्मक (!7४८।४० समालोचना जिसमें साहित्यिक 
रचनाओं का विश्लेषण ओर व्याख्या की जाती है। इससे रचनात्मक 
साहित्य की विभिन्न कृतियों के वर्गीकरण और विकास में सहायता 
गज ः6 हा (४४क०ध/ समालोचना जिसमे सामान्‍य सिद्धांतों 
के आधार पर साहित्यिक रचनाश्रों के महत्त्व का निर्याय किया जाता हैं; 
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(्‌ १, ) खतंत्र अथवा आत्मग्रधान (?९९७ 0 507[]6८॥४९) आलो- 
चना जिसमें आलोचक आलोच्य विषय की विवेचना करता हुआ 
उसमें इतना तल्लीन या उसके इतना विमुख हो जाता है कि विवेचन 
के छोड़कर भाव-लहरी में बह चलता है। आलोच्य रचना था विपय 
उसके भावों का आलंबन बन जाती है। ऐसी आलोचनाएँ रचनात्मक 
साहित्य की ऋृतियाँ हो जाती हैं । 

यद्यपि समालोचना में इन चारों अथवा एक से झधिक का मिश्रण पाया 
जाता है फिर भी तिल्न-तंडुलबत्‌ इनका स्वरूप-भेद्‌ रप्ठ है। आधुनिक समा- 
लोचना की यह विशेषता है कि वह विस्तृत अथवा सावदेशिक ओर सब - 
'कालीन साहित्य के अपना आधार बनाती है। यह बात ग्राचीन अथवा 
परंपराभुक्त समालोचना में नहीं मिलती है । फलतः साहित्य के विस्तार के 
-साथ ही साथ. साहित्यामिरुचि सी व्यापक ओर प्रगतिशील हो गई है। 
इस विभाजन में से समालोचना का एक ओर स्थूल विभाजन हो 
सकता है--( १ ) शुद्ध सिद्धांत, ( २) उसका प्रयेगग । काव्य-सीमांसा, 
काव्यप्रकाश, साहित्यद्पण आदि अ्रथ पहली प्रकार की समालोचना 
के उदाहरण हैं ओर सूर, तुलसी, जायसी, कबीर आदि पर विद्वानों 
की लिखी हुईं समालोचनाएँ दूसरे वर्ग के अंतर्गत हैं । 
हम पहले शुद्ध सैद्धांतिक समालोचना पर ही विचार करते हैं, क्‍योंकि 
यही समालोचना का सामान्य--विशेष नहों--और चिरंतन स्वरूप है; 
ओर स्वदा ही साहित्य के विषय में तो सिद्धांतस्थापन होता ही रहेगा। 
यह साहित्य और उसकी समालोचना के लिये एक कार से सामान्य 
भापद्‌ंड उपस्थित करती है। श्रमेय वस्तुओं पर विचार करने के लिये 
पहले सापदंड चाहिए। अतः पहले इसी का विचार करना डचित है। 
जैसा कि ऊपर कहा गया है, इस प्रकार की समालोचना सामान्य 
सिद्धांतो की स्थापना करती है। इसका विषय है साहित्य या काव्य के 
सामान्य सिद्धात-समीज्षा _ विश्लेषण । खाहित्य क्या है ? कविता 
'_,. ८७ क्या है उसका लक्ष्य क्या है? प्रत्यक्ष सामग्री 
को कला किस रूप से और किन, माध्यमों से अ्रहण करती है !. इन 
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अश्तों पर विचार करके कला के विषय भें कुछ संमति निर्धारित करना 
ड्स अकार्‌ की समालोचना का विषय है। रचनात्मक साहित्य के दो 
पक्ष होते है। एक कवि का पक्ष और दूसरा श्रोता या पाठक का पक्त 
अतः काव्य क्या है, केवल इसी पक्ष पर नहीं बल्कि काव्य का नर 
किस दृष्टि से और कैसा होना चाहिए, पाठक की घाहित्याभिरुचि कैसी 
होनी चाहिए, परंपराभुक्त साहित्याभिरुचि से काव्य का अनुशीलन 
करने मे क्या बुटियाँ दोती हैं, कैसे प्रगतिशील या बिकासमयी साहित्या- 
भिरुचि ही काव्यानुशीलन के लिये आवश्यक है और काव्य के साथ 
पूरा न्याय कर सकती है, क्योंकि काव्य स्वयं प्रगतिशील है; नित्य नूतन 
सामग्री और साधनों की श्रोर उसकी प्रगति होती है, इस प्रकार के 
प्रश्नों को हल करना और फिर कुछ निष्कर्ष पर पहुँचना सैद्धांतिक 
समीक्षा की गवेषणा के विषय हैं। यह आलोचना एक प्रकार से 
आलोचना का शास्त्रीय पक्ष है ओर शेष प्रकार की आलोचनाएँ भिन्न 
भिन्न दृष्टि-कोणों से उसके प्रयोग । हाँ, इतना अपवाद अवश्य है कि 
व्याख्यात्मक आलोचना उतना ही सैद्धांतिक आलोचना का आधार भी 
है जितना श्रयोग। सैद्धांतिक आलोचना के इतिहास से भी विभिन्न 
युगों के इतिहास को समभने में सहायता मिलती है। सिद्धांत का 
विचार करते समथ केवल परंपरा प्राप्त रूढ़ि, कबि-समय और तकंपूर्ण 
नयमों के ही फेर में न पड़ जाना चाहिए। समालोचक को यह: 
स्मरण रखना चाहिए कि इन सिद्धांतों का आधार साहित्य है, साहित्य 
का अध्ययन करने के उपरांत ही सिद्धांत निश्चित होते हैं। आतः जब 
सिद्धांतों में कोई दोष अथवा कमी खटके तो तुरंत मूल आधार अर्थात 
साहित्य की ओर दृष्टि दोड़ानी चादिए। ऐसे स्वतंत्र अध्ययन से 
सिद्धांत कसौटी पर कस जाते है। सच बात तो यह है कि कवि द्वी 
भाषा और भाव के शासक होते है ओर समालोचक तो उन्हीं कवियों, 
अपने पाठकों तथा अपनी सद्दायता के लिये अनुशासन करते हैं। 
अतः जब कहीं संदेह दो तब अपने बड़ों से ( कवि-कर्म करनेवालों से ) 
बात समझ लेनी चाहिए। ऐसा .विद्या-विनय-संपत्न आलाचक 
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वही हो “सकता है जो स्वयं भी कवि-हृदय हो, साहित्यिक 
रुचि का हो । े 
वास्तव भें व्याख्या या विश्लेषण ही ऐसी प्रधान वस्तु है कि जिस 
पर चारों प्रकार की समालोचना अवलंबित हैं। इसी व्याख्या से हम 
सामान्य सिद्धांतों तक पहुँचते हैं । इसी व्याख्या 
ध्याख्यात्मक समालोचना के बल पर हम किसी कृति के महत्त्व का 
निर्णय कर [धकते हैं। भावमयी समालोचना करने के लिये भी 
प्रस्तुत रचना का स्वरूप-ज्ञान वांछनीय है, जो कि व्याख्या ही से 
प्राप्त होता है। इसी प्रकार की समालोचना व्यापक, समीचीन 
और श्रेष्ठ ठहराई ज्ञाती है। समालोचक किसी भी रचना का अध्ययन 
एक अन्वेषक के रूप में करता है न्यायाधीश के रूप में नहीं। वह 
सूक्ष्म से सूच््म बातों तक पहुँचता है तथा इस बात का पता लगाता है 
कि इसका विषय क्या है। रचयिता के ढंग, दृष्टिकोण ओर मत्त से 
उदारतापूर्ण अपने मस्तिष्क का सामजस्य स्थापित करके वह अपनी 
साहित्यिक अभिरुचि के अनुदारता से उद्दारता की ओर ले जाता 
है। तात्पय यह है कि वह पूर्ण व्याख्या करके उस रचना के प्रति 
एक सामान्य धारणा बना लेता है। परंतु साथ ही यह भी ध्यान 
देने योग्य बात है कि उसकी वह धारणा भी आप्त वाक्य का रूप धारण 
नही करती, वरन्‌ उत्तरोत्तर बढ़ते हुए पर्यवेक्षण के अनुसार वह भी 
अपने रूप में सुधार करती रहती है। अतः यह स्पष्ट हे कि ऐसी 
आलोचना उदारतापूर्ण तथा प्रस्तुत रचना के पूर्स पर्यवेक्षण पर अव- 
लंबित होती है। अतः बह न्‍्यायपूर्ण और बुद्धिसंगत होती है । इसी 
लिये ऐसी समालोचना ही आजकल श्रेष्ठ और उपयुक्त मानी जाती 
| अल सबसे सरल ओर आरंभिक स्वरूप टिप्पणियों आर 
भाष्यों से सिलता है। 
कुछ लोग आपत्ति कर सकते हैं कि व्याख्या की यह पद्धति निर्जीब 
फल की तरह चलती है। वह आलोच्य रचना के सोंदर्य का संहार 
तथा कला का चौर-फाड़ करती है और उसको ऐसा सामान्‍य रूप देती 
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है कि वह साहित्याभिरुचि-रहित प्राकृत मनुष्य की कोटि तक उतर 
आती हैं। परंतु ऐसा विचार भ्रममूलक है। व्याख्या के लिये सूक्ष्म 
बुद्धि ओर पर्यवेक्षण की कुशलता तथा पूर्णता की आवश्यकता है। 
चलती कला कहकर उसका तिरस्कार नहीं किया जा सकता। व्याख्या 
करते समय कुछ बातो का ध्यान रखना पड़ता है। एक तो रचना के 
अंग-अत्यंग को व्यष्टि रूप से न देखकर समष्टि रूप से देखना चाहिए, 
क्योंकि कला का रूप सदा संश्लेषात्मक ही होता है। पर साथ हरी 
यह भी ध्यान रखना चाहिए कि समष्टि का आधार व्यटष्टि ही है। 
इसलिये यह आलोचना भी आल्ोच्य रचना के भिन्न भिन्न श्रंगों के 
शुद्ध और पूर्ण अध्ययन की अवहेलना नहीं कर सकती। दूसरी 
बात यह है कि व्याख्या का तात्पथ किसी रचना में केवल उपदेशों 
को ही दूँढ़ना नहीं दे, अ्रथवा किसी पात्र के चरित्र-चित्रण अथवा 
कथानचक को आद्योपांत न देखकर किसी एक कथन अथवा घटना के 
बल पर व्याख्या करते हुए काव्यकार पर सहसा असंगति का दोषारोपण 
कर देना नहीं है। कभी कभी असंगति के मिलने का यह अर्थ हो 
सकता है कि आलोचक की गवेषणा अपूर्ण है। तीसरी बात यह है 
कि व्याख्या प्रस्तुत रचना में आए हुए साक्ष्य पर ही अधिकतर 
अवलंबित होनी चाहिए, ऊहा के द्वारा बाहर से हे लाए हुए बेमेल या 
कृत्रिम साक्ष्य पर नहीं। ऊपर के दोष तो ऐसे हैं है व्याख्याओ में 
बहुधा आ जाते हैं। पर कुछ अन्य दोष ऐसे भी है जो कि साहित्य- 
संबंधी अशुद्ध धारणाओ के कारण आते है, व्याख्या करते समय 
बचना चाहिए। 
जे के स्वभाव और अ्वृत्ति के ज्ञान से भी उसकी रचनाओ की 
खममभने में सहायता मिल सकती है परंतु इसके बहुत दूर हे ले 
जाना, चाहिए। किसी भी रचना में रचना के बाह्य आशयों को हा 
ढहना चाहिए। . कवि अपनी रचना का स्ष्टा है। उसे असम 
'ग नहीं समझना चाहिए। अपनी कृति के उसने जो रूप दिया 


हे बम वास्तविक रूप है। उसके अतिरिक्त उसे दूसरा रूप 
।् 
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देना अनुचित होगा । किसी कवि को जीवन से अधिक शूृंगार-प्रिय 
देखकर उसकी स्पष्ठतया निर्वेदमयी उक्तियों के भी वस्तुतः खंगार दी 
की कृतियाँ समझना अनधिकार चेट्टा है । संभवत: अपने जीवन की 
विरल अनुभूतियों ने उसे साहित्य-सजन में प्रबृत्त किया हो, सामान्य 
अनुभूतियों ने नहीं । बहुधा विरत अनुभूतियों की तीत्रता सामान्य 
अनुभूतियों के नहीं मिलती । हमें रचना से चलकर रचयिता के 
आशय तक पहुँचना चाहिए। बाह्य-साक््य के आधार पर कल्पित 
अभिप्राय के ढूँढः निकालने के लिये रचना की व्याख्या नहीं 
करनी चाहिए। 
समालेाचना अंतर या भेद के दिखाकर अपने उद्द श की ओर 
अग्रसर होती है। अतः व्याख्या करते समय कुछ लेग सब 
अंतरों के। मात्रा का ही अंतर समझते हैं ओर तुलना करते समय 
जब केई भेद देखते हैं. तो एक रचना के उच्च कोटि की ओर दूसरी के 
निम्न केटि की कह देते हैं; या एक के शुद्ध और दूसरी के अशुद्ध बता 
देते हैं। परंतु अंतर प्रकार का भी हे सकता है ओर व्याख्यात्मक 
आलेचना का विषय प्रकार के भी भेदो के देखना है। उदाहरणाथरथे 
यदि एक कवि ने बालकृष्ण के लिया है ओर दूसरे ने प्री ऋष्ण के ते 
हम इन दोनों के ऋष्ण-काव्यों से एक को उच्च और दूसरे को निम्न 
नहीं कह सकते; उनमे मात्रा का अंतर नही है, वरन्‌ प्रकार का अन्तर 
। वालकृष्णु-काव्य उतना ही उत्तम हो सकता है जितना ग्रोढ 
ऊंष्णु-काठ्य | 
अत; व्याख्या करते समय हमारे लिये यह कहना ही ठीक है कि 
038५ से प्रकार का अंतर है। दोनों के अपने अपने दृष्टिकोण 
बिरेपताएँ हैं । भकार आवश्यक और महत्त्वपूर्ण हैं। दोनों की निजी 


विशेष रूप से लनात्मक समालोचना में इस बात का 


है रखना हक । धचाल्मीकि के राम ओर तुलसी के रास 
अपने अपने प्रकार के हैं; एक में वे मनुष्य के रूप से गृद्दीत हैं, पे ख 
त अवतार के रूप में। ध्यतः एक के रामचरित्र-चित्रण को श्रोष्ठ और 
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दूसरे के राम-चरित्र-चित्रण के साधारण 
हे पीस के चरित्र-चित्रणों में हक है सा 
है यड पा का विषय है; उच्चकेटि, निम्नकराटि का 
कर बी व्याख्या करते समय एक बात और ध्यान 
"2 पर यह दोषारोपण नहीं किया जा सकता 
या नियम राजनीतिक अर सम की कमी 
नहीं हैं कानून की तरह किसी बाहरी प्रभु-शक्ति के बनाए 
हुए नहीं हैं जिनका उल्लंघन अपराध ठहराया जाय। साहित्य के ये 
'नियम तो स्वयं विकसित होते हैं। अतः जब कोई कवि किसी ग्रहीत 
सिद्धांत के विपरीत चलता है तो उसका सासान्यतया यह अर्थ लेना 
चाहिए कि वह किसी नए नियस का विकास कर रहा है। वह दोषी 
नही वरन स्रष्टा है। नियमों के उल्ल'घन के द्वारा कल्ला का विकास 
होता है और वह सजीव बनी रहती है । श्रतः साहित्य के नियमा के 
पालन-उल्ल घन और किसी राज्य के नियमों के पालन-उल्लघन में क्या 
से हे इस 2 ध्यान देना व्याख्यात्मक समालोचना के अस्तित्व के 
लिये आवश्यक है | 
एक ओर बात पर ध्यान देना आवश्यक है। कुछ लोग कहते है 
कि समालोचक किसी कृति पर विचार करते समय ऐसी ऐसी बाते 
'कह देते है या ऐसा अर्थ निकालते हैं जो उस रचना में शायद अमिश्रेत 
भी न हों वरन्‌ जो केवल समालोचक के मस्तिष्क की उपज था खींचा- 
तानी मात्र हैं। वास्तव में यह दोषारोपण कुछ अंश तक सत्य भी है। 
व्याख्यात्मक समालोचक के इस प्रकार अपनी ओर से ऊह्दापोह करने 
से संयम से काम लेना चाहिए और किसी कृति में आए हुए साक्ष्य पर 
ही अवलंबित रहना चाहिए। परंतु उक्त दोषारोपण का तातय यह 
'नहीं है कि इस प्रकार की समालेचना सवंथा अग्माह्य जी आमक है; . 
क्योंकि इस प्रकार की समालोचना की सबसे बड़ी । यह है कि 
इस पद्धति के द्वारा ,निश्चित व्याख्या था सम्मति की--अधिकाधिक 
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गवेषणा और जाँच के अलुसार साहित्य में परिवर्धन, परिवर्तन तथा 
सुधार की--ओर प्रवृत्ति होती है और उसे उदार दृष्टि मिलती है। 
इस प्रकार की समालोचना व्याख्यात्मक समालाचना के ठीक विप- 
रीत होती है। व्याख्यात्मक मं हा पक 848 
सिरजयार के रूप से दिखाई भी देता है; उसका विपय 
कक आग] व्याख्या करना है; उसकी जिज्ञासा होती हे 
“इस काव्य में क्या है १” वह उसके द्वारा अपनी साहित्याभिरुचि को 
विकसित करने का अवसर पाता है; नवीन नवीन साहित्यिक शेलियों 
का अस्तित्व मानने की उदारता रखता है ओर अपने समालोचक स्वरूप 
के उस कृति के मेल में रखता है। परंतु निर्णयात्मक समालोचना में 
समालेचक न्यायाधीश के रूप में आता है; फेसला देना उघका काम 
है; उसकी जिज्ञासा “यह काव्य केसा द्वोना चाहिए था” के रूप 
में होती है। वह देखता है कि काव्य एक निश्चित आदशे के अनु- 
रूप है या नहीं। अपनी निश्चित साहित्याभिरुचि के मापदंड से वह 
उस कृति के देखता है; नवीनता पर नियंत्रण रखता है। कभी कभी 
उसका उनसे विशेध भी हो जाता है। वह साहित्यिक ऋकृतियों के 
अपनी विचार-पद्धति के मेल मे रखने का प्रयत्न करता है। इस प्रकार 
की समालोचना आजकल अधिक प्रचलित है। ऐसी समालोचना भले-- 
बुरे का फेसला देने के कारण साहित्य की प्रगति के राकनेचाली होती है। 
यह समालोचना एक भ्रम से पूण है। अँगरेजी शब्दों का अनुकरण 
करते हुए हम इसके “मूल्य का भ्रम? कह सकते हैं। समालोचक कला 
के संपूरए स्वरूप--उपादान, उपकरण, साध्यम---का मूल्य निर्धारित 


करना चाहता है, जे असंगत है, क्योकि कला का एक हो अंग मूल्य 
निर्धारण का विषय बन धकता 


है, सब नहीं। जैसे किसी चित्रकार के 
द्वारा किया गया प्रकाश का प्रयाग 


। | का प्रयाग विश्लषण और मूल्य निर्धारण का 
वेघय हो सकता है, परंतु स्वयं प्रकाश नहीं; अतः कला के जे| रूप और 
अंश -(उदाहरणारथ शैज्ञी)--इस प्रकार की समालोचना के लिये उपयुक्त, 


उत्तना हो इसका विषय होना चाहिए, संपूर्ण के! एक ही मापदंड से 
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नापना आमक है। एक बात और विचारणीय है। फैसला देने के लिये 
किसी प्रामाणिक साप-दंड की आवश्यकता है जिससे परखकर कोई फैसला 
किया जा सकता है। अतः समालोचना के क्षेत्र में साहित्यिक अभिरुचि 
का आसारणिक स्वरूप क्या हो सकता है यह देखना चाहिए। इसमें दो 
भिन्न मत हैं। एक तो किसी समालोचना-संध्था की सम्मति को 
प्रामाणिक मानते हैं, जैसे फ्रांस की एकेडमी। आनंल्‍ड ऐसी संस्था का 
समर्थन करते हैं। परंतु इसको मान लेने पर भी यह देखना आवश्यक 
है कि कोई भी संस्था किसी कलाकार की मौलिकता और प्रतिभा को रोक 
नहीं सकती। अतः ऐसी संस्थाओं की सम्मति का आवश्यक परिवर्तनों 
के साथ स्वीकार करना चाहिए । दूसरा मत समालोचक कोटदोप का है। 
उसका कहना द्वै कि ऐसी संस्था पर विश्वास करना भ्रमरहित नहीं है। 
समालोचना मे भी अ्रंतःकरण का ही श्रतुसरण करना चाहिए। ऐसा 
साहित्यिक अंतःकरण, कलाकार की आत्मा और स्वयं अपनी आत्मा 
दोनों को विचार मे रखकर स्राहित्याभिरुचि का ऐसा श्रामाणिक रूप 
बना लेता है जो निर्णय करने में सहायक होता है । 

अंत में इस प्रकार की समालोचना के विषय में दो बातें ओर कहनी 
हैं। पहले ऐसी समालोचना व्याख्या के बिना न्यायपूर्ण और उचित 
नहीं हो सकती । ऐसी समालोचनाओं में हम समालोच्य रचना के 
विषय भें उतना अधिक परिचय नहीं पाते जितना कि फैसला देनेवाले 
समालोचक की आत्मा का। शेक्सपियर और मिल्टन पर फैसले 
देनेवालों--राइमर, एडिसन, जानसन, वाल्टियर--के भिन्न भिन्न ओर 
कभी बिलकुल विपरीत निर्णयों को देखकर इन निर्णायको की विचार- 
धारा का ही पता लगता है, शेक्सपियर और मिल्टन की कला का नहीं। 
शेक्सपियर तो शेक्सपियर ही है और रहेगा, परंतु इन समालोचको ने 
उसे और का और बना दिया है। और कदाचित्‌ आगे भी ही 
ऐसा ही करते जायँ | निर्णय देनेवाले आलोचक तीन गा हो कई हे 
पहले वे जो अपनी रुचि और भावाजुभूति के अचुसार निया हे गति 
बे नियम नहीं जानते । दूसरे वे जो केवल नियमों को मिलाकर सस्म 
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स्थिर करते हैं। तीसरे वे बड़े निर्णायक होते हैं. जो नियमों के विशेषज्ञ 
तो होते हैं, पर रहते हैं. नियमों के परे। ये तीसरे प्रकार के नियायक 
सबसे बड़े माने जाते हैं। दूसरी श्रेणी मे आते हैं स्वभावानुगामी 
आलोचक, पर केवल नियम के पीछे मरनेवालों का कोई आदर नहीं 
होता। इन्हीं अंध नियम-प्रेमियो की हँसी उड़ाते हुए लोकमान्य तिलक 
ने लिखा था कि कालिदास के जिन ग्रंथों के आधार पर ही लक्षण-प्रंथों 
की रचना हुई है उन प्ंथों में लक्षण॒-प्रथों के अनुसार दोष देखना कैसी 
विचित्र बात है | 
जैसा कहा जा चुका है, इस प्रकार की आलोचना में भावावेश 
अधिक होता है, विवेचन की मात्रा इसमें कम रहती है। जब 
आत्मप्रधान अथवा अजोचक विवेचन-पद्धति को छोड़कर केवल 
स्वतन आलोचना अपनी व्यक्तिगत रुचि या अरुचि को श्रपनी 
* आलोचना का आधार बनाता है तब इस 
अकार की समालोचना का जन्म होता है। मनुष्य मनुष्य है, वह अपनी 


रुचि अथवा अरुचि के साहित्यिक आलोचना भे से सवबंदा अलग 
नहीं कर सकता। इसी कारण उस समालोचना का उदय होता हे 
जिसमें आलोच्य ग्रंथ या अ्रंथकार 


कार को प्रधानता नहीं प्राप्त होती, आलोचक 
क्के दृष्टिकोण की शअ्रधानता मिलती है। जितनी एकपक्षी साहित्यिक 
लिंदाएँ या प्रशंसाएँ हुआ करती हैं. उन सबको भावात्मक आलोचना 
के अंतगेत समकना चाहिए। ऐसी. आलोचनाओं को इसलिये नहीं 
देना थाहिए कि आलेच्य प्रंथ कैसा है, उसमें क्‍या है; किंतु इसलिये कि 
आलोच्य अंथ को वह आलोचक क्या और केसा समभझता है। उन 


आलोचनाओ से आलोच्य भ्रंथ के संबंध में हमारा ज्ञान-वर्धन नहीं होता, 
वर्धत होता है। ऐसी आलोचना 


स्वयं आलोचक के संबंध में ज्ञान- 
चाहे आलोचना की दृष्टि से उपयुक्त न हो किंतु इसमें संदेह नहीं कि 
हि रचसात्मक साहित्य मे स्थान है। ज्यों ज्यों साहित्य में व्यक्ति 
पानता बढ़ती जायगी त्वोंत्यों इ 
इस अ्रकार की आलोचना का भी 
आधिक्य होता जायगा | ४ 
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आलोचना की इतनी सामान्य चर्चा कर लेने पर अब मुख्य बातें 
केवल तीन रह जाती हैं--( १) आलोचना की वैज्ञानिक प्रक्रिया, ( २ ) 
श्रालोचना की ऐतिहासिक समीक्षा ओर (३) उसकी वर्तमान गतिविधि- 
( अथांत्‌ उसका अपने साहित्य में प्रयोग )। स्वरूप-निर्णय के बाद 
सहज ही भ्रक्रिया का प्रश्न आता है और किसी भी विषय की वैज्ञानिक 
प्रक्रिया का विवेचन बिना इतिहास के सहारे नहीं हो सकता। इन 
सब के अंत में वाग्योगविद्‌ अध्यापक और व्यवहार-चतुर विद्यार्थी के 
लिये यह भी आवश्यक हो जाता है कि कुछ तथ्यों को स्थिर करके 
उनका व्यवहार ओर प्रयोग जाना जाय । इस प्रकार यह क्रिसी भी 
विपय के आलोचना की साधारण विधि है। यही शालोचना के 
अलोचन की भी विधि होनी चाहिए । 
आलोचना के क्षत्र में कवि ओर भावक (अर्थात्‌ साहित्याकार और 
साहित्य-समालोचक ) दोनों के कम और स्वभाव के सदा ही ध्यान मेँ 
कस रखकर चलना होता है। दोनो के ही कर्म 
स्वरूप-निर्स॑य पर एक दृष्टि भुठुमार और कठिन होते हैं. और दोनो ही 
स्वभाव से अजुभूतिवाले मनुष्य होते है। इस ग्रकार हमारी दृष्टि से 
दोनों ही एक लोक के--एक मधुमती भूमिका के--रहनेवाले, एक जाति 
के ओर एक समान हृदयवाले व्यक्ति होते है, दोनों ही प्रकाशमयी चेतना 
के दर्शन करने-करानेवाले हैं। जिस प्रकार कवि जीवन की चेतना का 
पत्यक्ष$४ करता है ओर अपने कवि-कम द्वारा उसका आनंदानुभव स्वयं 
करता है और दूसरों को कराता है उसी प्रकार आलोचक्‌ उस कवि- 
कर्म अर्थात्‌ साहित्य की चेतना का अत्यक्ष करता है, एक सहृदय के नाते 
उसका रस लेवा है और अपने आलोचना-रूपी कर्म से दूसरो के उसका 
मूल्य और महत्त्व समभाता है। दोनों ही चेतना का अकित करते है 
पर दोनो की कला में भेद होता है। साहित्यकार जीवन की अल॒भूतियों के 





# प्रत्यक्ष” में वही पर-प्रत्यक्षवाला श्र्थ लेना चाहिए जिसका विवेचन 


पीछे रस-प्रकरण मे हो डुका है | 
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अपनी कला से इस प्रकार अभिव्यंजित करता है कि वे कक 
-सरस और संवेदनीय हो जायँ, पर समालोचक उन्हीं अभिव्य॑जनों का 
'भावन करके अपनी कला से उनका ऐसा विवेचन करता है. कि उनका 
मूल्य निर्णय हो जाय। अर्थात्‌ कवि की कला अभिव्यंजना प्रधान 
होती है और आलोचक की कला है विवेचना-प्रधान। एक का लक्ष्य 
होता है संवेदन ओर दूसरे का लक्ष्य होता है मूल्य निशंय अथवा 
निर्धारण । इसी लक्ष्य-भेद से दोनों की प्रक्रिया में भी भेद द्मोता है-- 
कवि की ग्रक्रिया तरंगों में बहनेवाली भावना-प्रधान होती है, ओर 
आलोचक की प्रक्रिया होती है सीधी सरल, स्थिर ओर दोनों ओर देखकर 
चलनेवाली विज्ञान-प्रधान | 
आजकल की वैज्ञानिक प्रक्रिया के दो सामान्य पक्ष हें--तुलना आर 
इतिहास | साहित्य की आलोचना भी तभी वैज्ञानिक होती है जब 
तुलना ओर इतिहास के आधार पर उसकी 
हे भित्ति उठाई जाती है। जिस आलोचक की 
दृष्टि तौलनिक ओर ऐतिहासिक न होगी वह भले ही साहित्य का 
भाव ग्रहण करके भावुक बन जाय, पर वह सच्चा पारखी तो कभी 
“नहीं हो सकता। जो बिना देश ओर काल का विचार किए 
-शेक्सपियर और कालिदास की अथवा मिल्टन और साघ की तुलना 
करने बैठते हैं. वे धोखा खाते हैं और प्रायः अनथ कर. बैठते हैं। तोलने 
( अर्थात्‌ तुलना करने ) के पहले अपनी तुला ठीक कर लेनी चाहिए | 
भारत की तुला दूसरी है और यूनान अथवा इंग्लैंड की तुला दूसरी 
)। इत्तना ही नहीं, भारत के प्राचीन काल भें आलोचना की जो 
कसौटी थी वह अर्वाचीन काल में दूसरी हो गई है यूरोप में दी अरस्तू 
के काल से जो आलोचना की कसौटी थी बह एडिसन आदि के अर्वाचीन 
काल म॑ नहीं रही । अतः उन्हीं कवियों की परस्पर तुलना हो सकती है 
जो एक ही देश ओर काल के हों, जिनकी सीमा और लोक-रुचि एक-सी 
रही हो। कभी कभी आंशिक 


कि शिक तुलना भी लाभकर होती है पर उस 
अध-तुलना के कामचलाऊ ही समभकर आगे बढ़ना चाहिए । 
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तुलना के उपरांत पश्न शञ्ाता है इतिहास का। जिस साहित्य 
के एक रत्न को भावक परखना चाहता है उस साहित्य की रूप-रेखा 
ड्से अवश्य जाननी चाहिए। किसी साहित्य का इतिहास लिखना 
स्वयं हो आलोचना का कास है पर साधारण आलोचक के लिये 
इतिहास ही सहायक होता है। अतः जिस साहित्य की अथवा जिस 
विषय की आलोचना करना हो उसका इतिहास जानना परमावश्यक 
है। जो इतिहास नहीं जानते वे साधारण पूर्वापर की भूलें तो करते 
ही हैं, कभी कभी थे बड़ी भद्दी बाते' भी कह डालते हैं। जैसे आजकल 
के कई  कलाविद्‌ बननेवाले ओर आलोचक-नाम-धारी सज्जन कह 
चैठते हैं कि 'गुप्तकाल के लोगों का वेष तो हमें अच्छा नहीं लगताः, 
हमें तो कालिदास और भवभूति की रुचि भी कुछ अच्छी-सी नहीं 
लगती?, “अरे भाई, ऋग्वेद में तो कई धाते' अश्लील लगती हैं |? ये 
सज्जन यदि उस समय की लोक-रुचि, उस समय की संस्कृति तथा उस 
समय का सापदंड जानते, यदि थे थोड़ा इतिहास जानकर सहृदय की 
भाँति व्यवहार करते ते कभी ऐसी अशिष्ट ओर आमक बाते उनके 
मुह से न निकलती | अतः किसी भी कवि अथवा काव्य की आलोचना 
करने के लिये ऐतिहासिक दृष्टि रखकर ही कलम उठानी चाहिए। 

तुलना और इतिहास के साथ ही आलोचक को इस सामान्य बात 


पर भी दृष्टि रखनी चाहिए कि यद्यपि देश-काल कप 0403 का भेद 
वि .. रखना परम आवश्यक है तथापि एक मानव 
हम अय आदर्श अथवा विश्वरुचि की भी स्थापना करनी 
3 पड़ती है। आज-कल के युग में सभी देश, 
समाज और साहित्य एक-दूसरे के इतने निकट आ रहे है कि दूरदशी, 
तटस्थ और विश्वद्नद्य के उपासक आलोचक को इस एकता पर अवश्य 
ध्यान देना पड़ता है । 
सच बात तो यह है कि भाव-जगत्‌ का पारखी कवि जब साधारणी- 
करण की अवस्था में कुछ रचता है तब उसकी कृति विश्व भर की 
संपत्ति :हो जाती है। यद्यपि कवि के साधन देश-काल से सीमित 
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रहते हैं तथापि उन साधनों के भीतर एक प्रकाश छिपा रहता है जिसे 
परखना और पहचानना ससालोचक तथा सहृदय दोनों का ही कत्तेव्य है। 
इस प्रकार तुलना ओर इतिहास की दृष्टि के साथ हा भाव-जगत्‌ 
की पहचान रखनेवाला पारखी आलोचक 'गुणी' माना जाता हैं, अपनी 
कला का पंडित साना जाता है। पर अब ऐसे 
गुणी और दोष दोषों को भी जानना चाहिए जिनके कारण ऐसा 
“गुणी? “निरगुनिया? हो जाता है । इन दोपों में पहला देषप है पारि- 
भाषिक शब्दों का अज्ञान । पारिसाषिक शब्दों का दो पक्तों से विचार 
करना पड़ता है। पहले तो कुछ ऐसे पारिभाषिक शब्द होते हैं जिन्हें 
कवि अथवा साहित्यकार ने अपने विशेष अर्थों में प्रयुक्त किया है, उनका 
अथे वही लेना चाहिए जो कवि को सान्‍्य हो । दूसरे वे संज्ञाएँ आती: 
हैं जिनका प्रयोग स्वय आलोचक करता है | 

यदि आलोचक अपनी शब्दावली को पहले ही स्पष्ट नहीं कर देता है 
तो उसकी आलोचना प्रायः आलोक के बदले अंधकार द्वी फैलाती है। 
(१) पारिमाषिक सं एक अर्थ में एक ही शब्द का व्यवद्दार. 
शब्दों का निर्यय . ऊरना चाहिए, क्योकि उसके शव्द तो मान-तुला 
| के बटखरों का काम करते हैं ओर बटखरों की 

गड़बड़ी से तो खारा शब्द-व्यापार ही बिगड़ जा सकता है| 
शब्दों का यह विचार ते। कबि और आलोचक के लिये ही नहीं सभी 
पाठकों के लिये आवश्यक है। आजकल हिन्दी-संसार में जो कहीं कहीं 
धाँवली देख पड़ती हे ओर कभी कभी अकारण भ्रम फैल जाता है उसका 
एक बड़ा कारण है शब्दो की अस्थिरता और अ्रम । लेखक एक अर्थ में 
3 बा अथ से समम लेता है । दोनों 
हि धान होने की आवश्यकता है। उदाहरण के लिये यदि 
2 5 साहित्यालोचन के पढ़ने बैठें ते। उसे 
मे ही शब्दों के समझकर इसारा भाव अहरण करना 
चाहिए, अन्यथा अम हागा। इसने संस्कृत के साहित्यशास्त्र, पश्चिम के 
आल्ोचना-प्रथ ओर कुछ:हि दी के चलते विचार--सभी से सहायता ली 


4 जा की 
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है। आजकल की हिंदी ( साहित्य और भाषा दोनो ) पर पश्चिम का 
बड़ा अभाव पड़ रहा है, हमारी आलोचनाओ मे शब्द ते संस्कृत के 
रहते है पर उनके ै साथ संसर्ग और भाव तीन समुद्र तेरह' नदी पार 
पश्चिम के रहते हैं। इससे बड़ी कठिनाई यह आती है कि उन संस्कृत 
शब्दों में हमारे युग के ओर हमारी परिस्थिति के अनुरूप कुछ नए अर्थ 
भी आ जाते हैं। ऐसी स्थिति में सदा प्रत्येक लेखक द्वारा प्रयुक्त शब्दो 
का अथे सममकर ही अलोचन-प्रत्यालोचन करना चाहिए | 

अँगरेजी का एक शब्द है लिटरेचर ( [887॥४४78 ) | स्वयं 
अँगरेजी भाषा: में भी इसके दे अर्थ होते है--एक रखात्मक साहित्य 
ओर दूसरा साहित्य मात्र | दूसरे शब्दों में एक के। काव्यमय साहित्य 
ओर दूसरे के शास्त्रीय साहित्य कहते हैं। इसी व्यापक अधथे में साहित्य 
का प्रयाग हिंदी में हो रहा है; जैसे हिंदी-साहित्य-सम्मेलन, साहित्य- 
परिषत्‌ , साहित्य का इतिहास, वैज्ञानिक साहित्य इत्यादि। इमने भी 
साहित्य का यही व्यापक अथे लिया है [संस्कृत में साहित्य का अर्थ थाड़ा 
भिन्न होता है--'शब्दा्थयेः सहभावेन विद्या साहित्यविद्याट। इस प्रकार 
साहित्य संस्कृत में एक विद्या है। कही कहीं साहित्य काव्य का पर्याय 
भी माना जाता है। श्रतः संस्क्रत के विद्यार्थी का साहित्य शब्द से हमारी 
रचना में हमारा अर्थ लेना चाहिए, संस्क्ृतवाला अर्थ नहीं। साहित्य 
का अर्थ इतना व्यापक हो जाने से हमने शुद्ध साहित्य अर्थात्‌ काव्यमय 
साहित्य के लिये काव्य शब्द का व्यवहार किया है। संस्कृत में काव्य 
शब्द का बड़ा व्यापक अर्थ होता है तो भी काव्य को कविता ( अर्थात्‌ 
अंगरेजी के 70०77 शब्द ) का पर्याय मान लेने 4 बड़ा भ्रम हो 

सकता है। जैसे शँगरेजी में (शुद्ध) लिटरेचर के अंतर्गत कविता, 
तक काव्य, निबंध, आलोचना आदि सभी आ जाते है 
तट उपन्यास, गए 2 मम को अतिभाव होजाता है 

मै प्रकार हमारे काव्य के भीतर सभी का अंतर्भाव हो जाता है। कुछ 

गा और आलोचनात्मक प्रबंध ऐसे भी हे सकते हैं जे अधिक शाख्रीय 
पक सह साहित्य में रख देंगे पर साधारणतया 


शास्त्रीय सा 
ह जप हक भी हमारे काव्य में आ जाते हैं, क्योकि हम 
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काव्य के भीतर उन सब अर थों के रखते हैं जो अपनी विषय-वस्तु ओर 
वर्णन-रैली के कारण सामान्यतः सभी मतुष्षों के रुचते है ओर 
जिसमें रूप ओर रूपजन्य आनंद का होना परसावश्यक साना जाता 
है। इतिहास, व्याकरण, भाषाविज्ञान, दर्शन, ज्योतिष, राजनीति 
आदि का ग्रथ काव्यमय भाषा में होने पर भी काव्य इसलिये नहीं माना 
जा सकता कि वह सर्वसाधारण का विषय नहीं है, उसकी चाह करते 
हैं उन उन विषयों के जिज्ञासु ( विद्यार्थी अथवा पाठक ) ही। दूसरा 
कारण यह है कि शास्त्रीय श्र थ का लक्ष्य रहता है ज्ञान-प्रतिपादन और 
काव्यमय ग्रंथ का लक्ष्य सदा भावश्नधान होता है। यद्यपि काव्य से भी 
शिक्षा मिल सकती है. तथापि उसका प्रधान लक्ष्य होता है सुखात्मक 
भआाच अथवा कलात्मक निवृ त्ति (880600 8808720६07) । 
आज दिन हिंदी के विद्याथी और लेखक सभी अँगरेजी साहित्य और 
साहित्य-शास्त्र दोनों का नित्य आलोचन करते हैं; इसी से हमारे विवेचन 
अंगरेजी और संस्कृत के अर्थ अर व्यवहार में भी अँगरेजी के अथे आ 
। गए हैं। तथापि हिंदी का अपनापन रखने के 
लिये हम सदा संस्कृत ओर हिंदी के भावों की रक्षा करते हैँ। हिंदी 
की समालेचना-प्रक्रिया में पूरता लाने के लिए संस्क्रत के सभी सुंदर 
तत्त्वों के ले लेना दोगा। काव्य स्वरूप-निर्णय, काव्य-भेद-निर्णय, 
स्स-मीमांसा आदि सभी में हमने संस्कृत-शास्त्र का यथाशक्ति इतना 
अधिक उपयोग किया है कि उस विवेचन से संस्कृत के विद्यार्थी भी 
लाभ उठा सकते हैँ और इसी प्रकार पश्चिस और पूर्व के समन्वय से 
हिंदी अपनी अपूर्व ओर निजी वस्तुएं अपने लिए अलग बना लेगी | 
यह सव्‌ लिखते रेप अभिप्राय इतना ही है कि आलोचक के सहृदय 
ओर हल होकर दूसरों के भावों तथा अर्थों के पहले देखना 
४ 2038 को खाल न खींचनी चाहिए। जैसे साधारणीकरण 
जी का जनरलाइजेशन और अलौकिक से सुपरनेचुरल का अर्थ 
न लेना चाहिए। इनकी व्याख्या यथास्थान देखकर द्वी उन पर दीका- 
टिप्पणी करनी चाहिए। यदि धीरज के साथ शब्दकार के श्रर्थों पर 
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ध्यान दिया जाय तो समालोचना से कटुता शीघ्र ही चली जाय और 
सचमुच तत्त्त का बोध और निर्णय होने लगे । 

हम तो कहते हैं कि आलोचन और अध्ययन के क्षेत्र में यदि हम 
शब्शे का उचित अथ समझकर आगे बढ़ते हैं तो सभी बातें सहज हो 
जाती हैं। लेखक, आलोचक, अलुवादक, वक्ता सभी को अपनी निःश्वित 
शब्दावाली रखनी चाद्विए ओर व्याख्याता को उन पर पहले ध्यान देना 
चाहिए । इसी से भारतीय ग्रंथों में सबसे पहले संज्ञा प्रकरण आता है; 
इसमे संज्ञाओं अर्थात्‌ पारिभाषिक शब्दों को अभिधान रहता है | 

यदि विचार कर देखें तो हमारा साहित्यालोचन क्या है--.कुछ शब्दों 
की व्याख्या जैसे कला, साहित्य, काव्य, कविता, उपन्यास, नाटक, निबंध, 
रस, शैली, आलोचना आदि | इस अकार यह सब शब्दों की ही लीला 
है। अतः शब्दकार श्रौर उसकी कृषि के साथ यदि न्याय करना हो तो 
डब्दो का विचार और व्यवहार दोनों ही ठीक होना चाहिए । 

शब्द-विचार अथवा वाग्योग कहने में तो बड़ा सरल लगता है पर 
इसका निर्वाह इतना सरल नहीं होता । जिस प्रकार यह कहना सहज 
है कि अपने समान ही सबको समभना चाहिए ( आत्मौषम्येन सत्र? 
अथवा “आत्मवत्‌ स्व भूतेषु)) उसी प्रकार शब्द-व्यवहार की बात मी है। 
करना दोनो का बड़ा कठिन पर साथ ही बड़ा उपकारक होता है । 

जिस प्रकार पारिभाषिक शब्दों का ज्ञान अनिवार्य है उसी अकार 
शब्द-शक्ति का ज्ञान भी अधिकारी समालोचक के लिये अनिवाय होता 

हे है । कवि यदि सिद्ध दो जाते है तो उनके शब्द 

(२) शब्द-शक्ति का शान जी सिद्ध हो जाते हैं, वे जो शब्द बोल अथवा 
गा देते है उनमें एक अथे आ जाता है, पर आलोचक तो उनके अमभिश्रेत 
अर्थ लगाने में ही अपनी कला दिखाता है। साधारण समम की बात 
है कि पहले मन में अर्थ सामने आता है. तब उसका प्रकाशन होता 
शब्द द्वारा । इसी अकार जब पाठक अथवा भावक पहले अपने ज्ञान, 
अनुभव तथा संस्कार के सदारे अर्थ का साक्षात्कार कर लैला हे तभी उस 
शब्द ( अर्थात्‌ भाषा ) का सच्चा बाध होता है। कोष ओर व्याकरण 
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से शब्द का सच्चा बाध नहीं हेता । इसी से भारतीय प्राचीन मसक्ष 
ओर आधुनिक पश्चिमी आलेाचक सभी एक-वाक्य होकर कहते हें कि 
आलेचक के लिये यह बढ़े महत्त्व का काय है कि वह शब्दों की सच्ची 
(आलंकारिक तथा औपचारिक अर्थो आदि वाली) शक्ति का स्वयं सममे 
ओर सममावे | इसी से शब्द-शक्ति भारतीय आलेाचना-शाख्र का मुख्य 
विषय बन गई है| इस विषय के अज्ञान से भी हिंदी में बड़ा अनथ 
हुआ है। अतः इस दोष से भी बचने का सदा यत्न करना चाहिए | 
विद्यार्थी शब्द-शक्ति के विचार में ऐसी धातो का भी विचार कर लेता 
है कि किस प्रकार प्रसंग, वक्ता, श्रोता, प्रयोग झादि का विचार न करके 
शब्दों, बाक्यों अथवा काव्यों का उलटा अर्थ लगाया जाता है.। जैसे एक 
आलोचक कहता है कि गोसाई जी ने स्त्रियों की घड़ी निंदा की है-- 


नारि-स्वभाव सत्य कवि कहहीं | 
अवगुन आठ सदा उर बच्चही ॥ 


इन पंक्तियों में निंद[ मालूम पड़ती है पर यदि यह देखा जाय कि 
किसने कहा है, किस प्रसंग में कहा है ओर किस अवस्था में कहा है तो स्पष्ट 
हो जायगा कि झगड़े के समय रावण ने मंदोदरी से ऐसा कहा है | क्या 
कोई भी समभदार विवाद अथवा कलह के समय कही हुई बातो को ठीक 
मानता है? इस अकार यह तो वास्तव म॑ रावण का भी सच्चा विचार 
नहीं है ओर कवि का तो इससे केई संबंध ही नहीं है। इस प्रकार वक्ता, 
वोधव्य, प्रसंग आदि का विचार शब्द-शक्ति के भीतर ही आ जाता है 
ओर समालोचना से इनका संबंध बिना कहे ही सिद्ध है। 
समालोचना में तीसरा दोप आता है साहित्य की आत्मा न 
(व शाहिद कोड पहिचानने से। आलोचक अंग-प्रत्यंग का विवेचन: 
हि करने से इतना भूल जाता है कि डसे यह 
ध्यात ही नहीं रहता कि इस काव्य से एक ऐसा लावर्य &है जो: 
# देखिए---ध्वन्यालोक--- 
प्रतीयमान॑ पुनरन्यदेच वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम | है 
यत्तत्मसिद्धावयवात्तिस्कि विभाति लावण्यमिवाज्नासु॥ १--४॥ 


साहित्य की आलोचना २५७ 


सब लि ओर के है हल हक चाहिए। अन्यथा 
सहायता लेकर भी कोई लीड कर व नहीं व 
३ पाठक सच्चा सहदय अथवा आलोचक नहीं हो 
तकता। इस अकार व्याकरण, केष तथा आलेाचनाशाखस्र के आश्रित 
आलाचक के ही डा० जानसन ने निक्रष्टम और अधम आलेाचक माना 
है। विज्ञान के जगत में अंग-अंग की व्याख्या से ज्ञान हो सकता है 
पर भाव और सोंदय के लोक में तो जे उन अंगोंवाले पूरे अंगी के नहीं 
समभता वह उसके अंगों को भी नहीं समझ सकता । द 
आलेचक शच्द-शक्ति की ओर ध्यान नहीं देते अतः उसका मर्म 
नहीं पहिचान पाते। साथ ही उन्होंने आलेचना की इतनी बविधियाँ 
अपना ली हैं कि प्रायः एकांगी आलेचना ही संभव होती है पर 
इन दोषों का परिहार आवश्यक है। 
ऐसे ही दोषों में से एक भय'कर दोष है विषय और मान-तुला 
( समालोचनाशाख्र ) का अनिश्वय । जो आलोचक स्वतंत्र आलोचना 
भर व. ( 7766 & 5प्र0[४०४ए९ &ढंधंलंडशा ) 
(४) विगय और सालदड लिखते हैं उन्हें भी इतना तो ध्यान में रखना 
ही चाहिए कि उस कृति का विषय कया है ओर उस पर भारतीय 
दृष्टिकोण से विचार करना है अथवा आधुनिक सिद्धांतों के अनुसार । 
इन दोनों बातों का संकेत तो ऐतिहासिक बुद्धि में ही मिल जाता है, पर 
यहाँ स्पष्ट कहना इसलिये आवश्यक हो गया क्योकि इस दोष से 
बड़ी गड़बड़ी होती है। विषय ते है उपन्यास अथवा निबंध पर 
आलोचकजी केवल रस-निरणय ही में लगे रहते हैं तो कैसे पूरा पड़ 
सकता है। उन्हें तो उपन्यास के सभी तत्त्वों के लेकर आधुनिक 
'विधि से आलेाचन करना चाहिए। ये अधिक अंशों में आधुनिक 
युग की क्ृतियाँ हैं। उनके लिये नियम भी आधुनिक ही होगे | 
इसी प्रकार यदि भाषा-विज्ञान अथवा साहित्यशाख्र का विषय है ते 
उस पर जानकार के ही क़लम उठानी चाहिए। कभी थदि किसी 


श्प्प साहित्यालोचन 


अनुवाद की आलेचना करनी हैतो वहाँभी पहले अपनी कसोटी 
सामने रखकर कि ऐसा अलुवाद आदश होता है, उस कृति का गुण- 
देष विवेचन करना चाहिए। अत्तः शुण-प्राहक होने के लिये ते यह 
विषय और मानदंड ( > प्रमेय ओर प्रमाण ) का ज्ञान पहली आवश्यकता 
है। समालेाचना लक्ष्य और लक्षण के आधार पर ही चलती है। 
पँ।चवँ। देष आता है लक्ष्य अरष्ट होने से। किसी सी कला-कृति 
अथवा काव्य की आलेचना के दे। ही प्रधान लक्ष्य माने जाते हैं 
(५) लक्ष्य की अन-.. तासवादन ओर मूल्य-निधोरण | हम पीछे 
न्यता और अनासक्ति दि 5 की गे और ला समालोचिक 
बता चुके हैं वे दोनों प्रकार के भाबक साहित्य 
का विवेचन केवल इसी लिये करते हैं कि उनकी व्याख्या अथवा प्रबंध- 
रचना से वे स्वयं रस ले सकें ओर दूसरे के भी वही रस पिला सकें | 
अब बचे वे सज्जन जे मूल्य-निर्धारण द्वारा निर्णायक और आचाय 
बनते हैं । इन दोनों ही प्रकार के आले वकों का लक्ष्य रहता है साहिध्य 
का उपकार और अनुशासन । प्रायः मूल्य-निधोरण इसी लिये किया 
जाता है जिससे गुणी के गुणों का प्रहण द्ो ओर देषों का परिहार हे।। 
इसी काय के लिये सिद्धांतों की स्थापना भी की जाती है। 
के अब देखना यह है कि रखवाले ते अधिक नहीं भटक सकते 
कि यदि वे रस के लक्ष्य से श्रष्ट हो जाते हैं तो रस नहीं ले 
पाते । बस यहीं उन्हें दंड मिल जाता है। जे रस नहीं ले पाया वह 
अरखसिक न व्याख्या ही लिख सकता और न वह केई स्वतंत्र प्रबंध ही 
5 लक से लिख सकता है। असली देष ते फैलता है मूल्य आँकने- 
हक यदि ये हे जाते हैं. कि हम साहित्य का उपकार तथा 
करनेवाले हैं ओर कहीं ये सम| बैठते हैं. कि कुछ साहित्यकारों 
का उपकार करना है और हम शासक और आचार्य हैं ते अवश्य ही 
साहित्य से राग-दष बढ़ता है और आलेचना शाप बन जाती है। इसी 
नहीं है हम अ व्यान में रहना चाहिए कि हमे गुणी से कोई मतलब 
हों है, हम तो उसके गुणों का मदण ओर देषो के विवेक द्वारा साहित्य 
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जे 


की सेवा करना है। इस प्रकार की हंस-बुद्धिवाला सलन ही नीर-क्षीर- 
विवेक द्वारा दूध पिलाकर साहित्य को पुष्ट कर सकेगा | - ऐप्ी संदूबुद्धि 
प्राप्त करने का उपाय है अनासक्ति। 

एक दोष और आलोचना के लिये बड़ा घातक होता है। वह है 
भाषा ओर शैली की गहनता तथा अस्पष्टता । जैसा पहले कह चुे हैं, 
यदि पारिभाषिक शब्दों का प्रकरण स्पष्ट हो जायगा 
तब तो यह कठिनाई आधी दूर हो जायगी। तो 
भी जो लोग समास शैली ओर क्लिप भाषा का श्रयोग करते हैं उनसे 
कभी कभी हानि हो जाती है ओर अधिक लाभ तो कभी भी नहीं होता, 
क्योंकि उन आनोचनाओं की भी फिर व्याख्या करनी पड़ती है । अतः 
व्यास शैली ओर सरल भाषा का व्यवहार ही आलोचना में आदर्श माना 
जाता है। आआचीन काल के भी शंकर, सायण मल्लिनाथ आदि प्रसिद्ध 
अलोचकों ने सरल व्यास शैली में ही लिखा है । 

जब जब हम सायण की भूमिका, भम्मट की वृत्ति तथा वाचस्पति 
मिश्र की टीका पढ़ते हैं तब तब हमें ऐसा , अतीत होता है कि इन ३२ 

हे का प्रतिपादित पूवपक्ष ही सुदर बन पड़ा है। 

हम यह बड़ी अ्रदूभुत विशेषता है और आलोचना के 
पद्धति की , ” इतिहास में बड़े गोरव की बात है। जब काई 
आलेचक आपके सामने खंडन मंडन करता है तब वह पहले एक पक्त 
रखता है, उसका स्वरूप बताकर तब उसका खडन ररता है। वह पहले 
जिस विषय अथवा पक्ष का मंडन करता है उसे पूव॑पत्त कहते हैं; ओर उस 
पक्ष का खंडन करके फिर वह जिसका मंडन तथा निरूपण करता है उसे 
उत्तरपक्ष कहते हैं । बड़े बढ़े समालेचको में यह दोष हाता है कि वे 5 
पक्ष के बिगाड़ कर दिखाते हैं ओर सहज ही में उसका खंडन कर डाल 

हैं। पर ऐसी आलेचना उस विषय के मर्मज्ञ का 

पूर्वपज्ञ और उत्तपज्ष _॥ नहीं सुद्दाती। यदि आलेचक पूर्वपक्ष के 

भेद-भाव छोड़कर देखा करें ते निश्चय ही वाद-विवाद कम हा, तत्त्व- 
 विकश ऑरखियो भी कृति का सच्चा मूल्य सामने आ जाय । 


(६ ) श्रस्पष्टता 
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यह पक्षपात का देष--अपने पक्ष का काम सहज होता है 

कि बढ़े बड़े विद्वान बिना जाने यही भूल कर 

3 20 जाते हैं। इसी से आचार्यों ने कहा हैं-- 

नात्रातीव कत्तंव्यं दोपदृष्टिपर': मनः | 
दोषो इविद्यमानो डपि तचित्तानां प्रकाशते ॥ 

हमारे सन का साधारण दोप है अपने पराए का भेद करना। इसी 

से अपने से मोह और दूसरे से द्रोह अकारण हुआ करता है। में ओर 
मेरा? की भावना का यह तो प्रत्यक्ष फल है कि मन पराए की चीज को 
अपनी से हीन अवश्य समभता है। ऐसी स्थिति में मनन बहुत अधिक 

देषदृष्टि-पर न होने पावे; नहीं ते! जहों दोष नहीं विद्यमान रहता वहाँ 
भी देष देखनेवालों के देष सूमने लगता है। अतः मन के निर्दोष 

रखने का यथासंभव अभ्यास करना चाहिए । 

इस मन के निर्दोष बनाने और परपक्ष तथा पूवपक्ष के समझने 
याग्य बनने का अभ्यास कैसे हे। ? साधारण उत्तर हे! सकता है--ज्ञान 
से। पर सच बात तो यह है कि साधारण पढ़ने-पढ़ाने से यह ज्ञान 
नहीं हेता और न साधारण खाहित्यिक अभ्यास से ही ऐसा निर्मल 
स्वभाव बनता है। इसके लिये ते दे ही साधनाएँ हे। सकती हैं---एक 
संतों की साधना और दूसरी कवियों की। पहली (ज्ञानवाली) साधना के 
वेदांत, येग आदि के साधक अपनाते हैं । दूसरी साधना हे।ती है भाव की 
वृद्द या ते जन्म से प्राप्त रहती है अथवा सरस बनने से सिद्ध हे जाती 
है) पहला उपाय सबके लिये सुलभ नहीं है पर दूसरा सर्वसाधारण 
के लिये है। सभी सरस हेकर अपनी दृष्टि विशाल और पक्षपात- 
रहित वना सकते हैं। यह सरसता ते ऐसा गुण है जे मनुष्य-सात्र 
मे हाना चाहिए--कबि, भावक, भावुक सभी में होना चाहिए। 


यही आनंद, ज्ञान, सुख-संपति सभी का मधु-स्रोत है। आलेचना का 
ते यह प्राण है। 

लेग असम से साक्षरता के अधिक महत्त्व दिया करते हैं, पर जे। 
अलुभवी हैं वे जानते हैं कि जीवन और साहित्य दोनों में ही साक्षरता 
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त्त्व च् 
34 लिखा से अधिक है। हम पीछे भी कह चुके हैं कि केई 
ह-लिखा हे का भी बिना पूर्ण दृष्टि के किसी कृति की परख 
साक्षरता ओर सरसता नहीं कर सकता। वह पूण दृष्टि तो मिलती 
है है सरस होने से और तभी सब चौजें सच्चे रूप 
मे देख पड़ती हैं। इसी से हमार यहाँ की परिपाटी है कि सरसता 
पहले और साक्षरता पीछे। सरस-हृदय को ही विद्या और श्रधिक 
योग्य बना सकती है, पर नीरस हृदयहीन के वह कुछ नहीं कर सकती | 
एक प्रसिद्ध कक्ति है-- 
साक्षरा+ विपरीताशचेद्‌ राष््सा एवं केवलम | 
सरसो विपरीतोपि सरसत्व॑ न॒मुश्ति ॥ 
यदि साक्षर मनुष्य थोड़ा उलटा चला, भावश्रष्ट हुआ, भेद-भाव में पड़ा 
तो वह कोरा राक्षस ही द्वोता है ( अपनी विद्या-बुद्धि से अनर्थ करता 
है ), परंतु सरस बिगड़ने पर भी सरसता नहीं छोड़ता । 
अतः कला और साहित्य के क्षेत्र में सरसता का प्रथम स्थान है और 
समालाच+# का यह सबसे बड़ा गुण हे । यह पूव॑, पश्चिम, प्राचीन, 
नवीन सभी ढग के लोगों का मत है। इस गुण के रहने से आलेचक 
अवश्य गुण-ग्राहक होगा और उसके सभी कामों में जीवन रहेगा । 
समालेचना का प्राण समझ लेने पर भी एक दोष से बचने की 
आवश्यकता है। वह है ममसस्‍्थल का ज्ञान। यद्यपि सरस भावक 
मर्मो का भावन सहज द्वी कर लेता है तथापि 
विधि श्रीर अनुवाद हू श्रम पाया जाता है कि आलोचक ऐसी 
बातों की आलेचना करते हैं जिनकी आलोचना होनी ही न चाहिए। 
इसका कारण होता है उनका प्रधान-गोण का भेद न करना। भारत 
की मीमांसा-शाल्र की 'आलेचना-पद्धति” अपूर्व है। उसमें विधि और 
ध्र्थवाद का बड़ा सुंदर भेद किया गया है। विधि कहते है प्रधान 








#& इस श्लोक में अर्थ के साथ ही शब्द का मी चमत्कार है। 'साक्षुराः 
शब्द को उलटने से राक्षसा बनता है पर सरत को उलटने से सरस ही बनता है। 
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कथन के ओर अथंवाद कहते हैं उसके साथ लगे हुए तथ्यों के । यह 
अथेैवाद कई प्रकार का होता है। किसी भी विषय के प्रतिपादन में 
इस अपनी बात कहने के साथ ही बहुत-सी बार्ते--दूसरों की मानी 
बार्ते--चुपचाप कह जाते है। ऐसी ग्ृहीत बातों का वर्णन अथवा कथन 
अनुबाद कहलाता है , जैसे गीता में लिखा है--- 
ज्रियो वैश्यास्तथा झाद्वास्ते-प यान्ति परा गतिम्‌ | 

ली, वैश्य और शूद्र भी परागति और मोक्ष के पाते हैं। अब 
हमारे आलोचक कहते हैं. कि गीताकार स्त्री, वैश्य आदि को हीन 
अधिकारी समभते थे पर यह कथन बुड्वियुक्त नहीं है। उस समय 
के कुछ लोगों का ऐसा सत था जिसका अनुवाद गीताकार ने किया 

ओर फिर अपना मत दिया कि नहीं सब उस लक्ष्य पर पहुँच सकते हैं । 

इसी प्रकार ऋगेद के पुरुष-सूक्त में से एक एक पंक्ति लेकर लाग 
प्रमाण उपस्थित करते हैं, नई खोज करते हैं पर वे यह भूल जाते हैं कि 
उस पूरे सूक्त में वर्णन है एक परमात्मा का। यदि आलोचक विधि का 
ज्ञान रखता है तो वह अवश्य ही उस सूक्त की भिन्न भिन्न बातों में 
एकता का अथ देख लेता है। उसी प्रकार तुलसी-कृत रामायण की 
व्याख्या करते समय रास के लोक-संग्रह के प्राधान्य देने का अर्थ है कि 
तुलसीदासजी का प्रधान लक्ष्य था लोक-संग्रह । पर कबि और-भक्त 
तुलसी का लक्ष्य था काव्य औौर भक्ति का रसास्वादन । अतः लेक-संग्रह 
की भावना उनके महाकाव्य से है, पर बही स्वप्रधान भावना नहीं है। इस 
भकार के विधि-विवेक से अध्ययन बड़ा युक्त ओर सुंदर हो जाता है। 
चूद्ध गैवार ढोल पशु नारी | 
ये सब ताड़न के अधिकारी | 
यहाँ भी कवि ने अपने समय के विचार का अनुवाद मात्र किया है । 


के मत्थे दोष सढ़ना बड़ा अनर्थकारी 
दाता है। साथ ही यहाँ “्लाड़नः शब्द से बड़ा चमत्कार है। उसमें 
नीति, व्यवहार, कला और काम-शा 


| ले आदि सभी का हलका पुट है | 
उसे सममभ लेने से तो तनिक भी भ्रम नहीं रह जाता । | 
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प्रधान कथन ओर गैण-विवेचन का भेद न रखने से अध्ययन 
और आलोचन में बड़ा दोष था जाता है| यदि ऐसी विवेक-दृष्टि से देखा 
जाय तो तुलसीदासजी के ऊपर की गई सभी शंकाएँ दूर हो जाती हैं। 
अतः मौमांसा के विधि और अर्थवाद ( अजुबाद, गुणवाद आदि) का 
व्यापक अर्थ करके उनका समालेचना में भी उपयोग हो सकता है ओर 
हाना चाहिए। 
अब अंत में एक ढोष रह गया जे। आधुनिक आलेचकों के बहुत 
खलता है। वह है रूढ़ि का आग्रह। मूल्य-निर्णय करनेवाले सदा 
रूदि की पहिचान रेड नियम ओर आदर्शों के हे हाथ मे 
लेकर कला के अच्छा-बुरा ठहराते हैं। इसी 
से लोगों के रूढ़ि से चिढ़ हे जाती है। ग्रायः अधिक कवि और 
रसिक रूढ़ि की निन्‍्दा करते मिलते हैं। पर तत्त्व की बात यह है 
कि न तो रूढ़ि का अति संग्रह ही अच्छा है ओर न उनका सर्वथा त्याग 
ही उपकारक हो गा। अतः मध्य मार्ग से चलना चाहिए, परंपरा-प्राप्त 
'रुढ़ि में जे भाव भरा है उसे पहचानकर चलना चाहिए । संग्रह त्याग 
न बिनु पहिचाने! यदि कबि ओर आलोचक दोनों ही सरस होकर 
रूढ़ि के प्राण के पहचानकर काम करें तो कभी कोई अनिष्ट न हा। 
इसी से ते। कहा कल है कि रचयिता और आलोचक देनो का ही 
बड़ा गुण है सरसता । हे 
02 ओर काव्य के क्षेत्र में लोग हँसते हुए कह देते हैं. “निरंकुशाः 


कवयः; सर्वमात्मवर्श सुखम! | कवि और कलाकार किपघी_का अंछुश 
| नहीं मानते | सुख तो खाधीनता में है। अतः 


रूढ़ि-त्याग से हानि रूढ़ि के बंधनो से मुक्त होकर स्वच्छंद विचरने 
में ही कला की सफलता और रस की पराकाष्ठा होती है। 2० इ्स 
खच्छंद्वाद से आज यूरोप में बड़ा गड़बड़ मचा हुआ है। प्रत्येक 
कलाकार और कवि अपने सिद्धांत, लक्ष्य, नियम आदि की ा करता 
है ओर यदि वह ऐसा नहीं करता तो उसके आलेचक उसके ह 2 
वैयार करते हैं। इस ग्रकार व्याख्या ओर सिद्धांत प्रतिपादन की अना- 
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चश्यक वृद्धि हुई है ओर आवश्यकता से अधिक वाद चल पड़े हैं। अतः 

इन अलुभवों से भी हमें लाभ उठाकर रूढ़ित्याग की भहा भूल कभी न 

करनी चाहिए | हाँ, अपने साहित्य मंदिर का पुनरुद्धार ओर परिष्कार 

अवश्य करते रहना चाहिए । 

रूढ़ि के समान ही वाद भी समभदार के लिए उपकारक द्वोते हैं. पर 

उन्हीं वादों से अविवेकी का गला घुट जाता है। अतः समालोचना में 

नल को रब तो वाद की गंध भी न आानी चाहिए। वाद 

विज्ञान ओर दर्शन में ही शाभा पाते हैं । 

इस प्रकार आलोचना की प्रक्रिया तथा उसके आवश्यक गुण-देपों 

का विवेचन है| चुकने पर आलोचना के इतिहास की जिज्ञासा होती 

है। आज हि'दी के पूर्व ओर पश्चिम दोनों के समालोचना-शास्त्र 

देखकर अपना शास्त्र बनाना है। अतः संक्षेप में दोनों प्रकार की समा- 
लोचना-पद्धतियों का इतिहास हमे जानना चाहिए । 

पश्चिम का सबसे पहला साहित्याचाय है. प्लेटी । उसने साहित्य 

का साहित्यिक दृष्टि से अध्ययन किया था। इस प्रकार ईसा से कोई 

पश्चिमी आलोचना. पीर्ने शताब्दी पूव ही यूनान में साहित्य और 

का इतिहास काव्य का व्यवस्थित अध्ययन ग्रारंभ हो गया 

था। प्लेटो का शिष्य अरस्तू ने उस साहित्या- 

लोचन के आगे बढ़ाया। प्लेटे के 'रिपव्लिक'ः नामक प्रथ 

का एक अंग था साहित्य का आलोचन तथा विवेचन, पर अरस्तू 


हक 5 कप डक खतंत्र ग्रथ ही लिखा था । इन दोनों दिग्गज 
र्योकर्प लू टीका-टिप्पणी करनेवाले आलोच क हुए 
जिन्‍्होने उन्हीं स्थिर सिद्धां दा 


तों पर ही कुछ लिखा पढ़ा । ईसा की तीखरी 


शताच्दी से लॉन्नीनस ( [,082न 
£7प8 ) नाम का एक अच्छा विवेचक 
हुआ जिसने | ता ति 


“दीसब्लाइस” नामक प्रसिद्ध प्रब॑ 
जेट द्ध प्रबंध लिखा है, पर उसने 
भी कदाचित्‌ प्ले है, पर 


ले और ओर अरस्तू के काव्य तथा कल्ा-संबंधी विचारों के 
हे आज विल व्यापक ओर बड़े रूप मे कहीं देखा । अर्थात्‌ पश्चिम की 
आलोचना का प्राचीन रूप सार-रूप से इन्हीं दे विद्वानों के लेखों में मिल 
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जाता है। अतः आधुनिक काल गरंभ करने के पहले प्लेटी और अरस्तू 
के विचार कमर से कम सूत्र-रूप में अवश्य जान लेने चाहिए। 

प्लैटा ने कला और सत्य का घनिष्ठ संबंध माना है। ओर सत्य भो 
सा कवि-सत्य अथवा आदर्श सत्य के अर्थ में ही प्रत्युत अपने 
सभी रूपों सें कला का लक्ष्य होना चाहिए । इस प्रकार सत्य से सदाचार 
आर नीति का अर्थ लेकर प्लेटो ने कहा कि कलाकार अथवा कवि 
का सत्युरुप होना चाहिए। कला के सत्‌ अथवा असत्‌ होने से 
समाज अच्छा अथवा बुरा होता है। अतः प्लेटो का महत्त्वपूर्ण सिद्धांत 
यह हुआ कि कला अथवा काव्य की सबसे बड़ी कसौटी यह है कि 
उसके द्वारा जा कुछ :प्रतिपादित अथवा अभिव्यक्त हुआ है वह यथार्थ 
हे-.अपने आधारभूत प्राकृतिक सत्य से मेल खाता है। अथांत्‌ काव्य 
का श्रर्थ लोकिक अथ॑ का प्रतिरूप होना चाहिए, दोनों में तात्त्विक विरोध 
न होना चाहिए | 

इस प्रकार प्लेटो ने यथाथेवाद पर जार दिया पर उनकी समाले।चना- 
पद्धति आदशवादी कही जाती है; क्योंकि वे सत्य के निश्चित आदश न्‍ 
सासने रखकर कला और काव्य की परीक्षा करते थे। इसी से प्लेटो 
आदशवादी ही प्रसिद्ध हैं। 

प्लेटो के शिष्य अरस्तू ने यथाथेवादी प्रणाली के। अपनाया, उनके 
सामने जो साहित्यिक सामग्री प्रस्तुत थी उसके आधार बनाकर साहित्य 
की विवेचना की। इन्हीं ने वास्तव में काव्य को ललित कला माना। 
जहाँ प्लेटो ने काव्य को सत्य की श्रतिमा? माना था, अरस्तू ने उसे 
“अनुकृति' माना और कला तथा विज्ञान का भेद बताकर कांव्य- 
खाहित्य और सामान्य साहित्य का भेद किया। भ्ररस्तू ने कहा कि 
काव्य-साहित्य में विशेष घटनाओं अथवा स्थूल सत्यो का ही नहीं, 


प्रत्युत सामान्य घटनाओं और सूक्ष्म सत्यों का भी अतिपादन होता है। 
बात कही जो आधुनिक आलेचक के इस 


इस प्रकार अरस्तू ने वही ही. 
कर्यन मे करण कलाकार के चित्त की अनेखी ग्क्रिया है। 
कलम मारी की भी यहाँ एक भालक मिल सकती है।. 


रसवादियों के साधारणीकरण 
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पर इतना स्मरण रखना चाहिए कि आदर्शीकरण और साधारणीकरण- 
वाले आत्मपत्त को प्राधान्य देते हैं पर अरस्तू ने विषय (00०७0) 
और कथावस्तु के ही प्रधान साना है। यद्यपि वे सानते थे कि 
अनुकारक (कवि) की प्रस्तुत की हुई अनुकृति और अनुकाये (!'॥॥8 
[॥70%:20) की समानता का अनुभव ही काव्यान द है तथापि वे काव्य 
की आत्मा वस्तु (?]00) के ही मानते थे । इसी से उन्होंने सुषमा 
(७५7॥76(7ए) पर साहित्य-समालोचन में अधिक जोर दिया है। 
प्लेटो ने पूण सत्य के काव्य की कसोटी साना था पर अरस्तू ने रूप- 
विधान की पूर्णता अथवा सुषमा के कल्लात्मक गुण की परख ठहराया। 
आधुनिक आलो चना का प्रारंभ अरस्तू के इसी सुषमावाद अथवा रीतिवाद 
से हुआ; क्योंकि अरस्तू ने वस्तु, चरित्र, भाव और भाषा आदि के 
शास््षीय नियम बनाकर पथ-प्रदर्शन करा दिया था | 
अर्वाचीन काल में एडीसन ने आलोचना के क्षेत्र में कल्पना का 
प्रतिपादन किया । उन्होने कद्दा कि कल्पना पर प्रभाव डालने की शक्ति 
ही काव्य तथा कला का प्राण है। उन्होंने मनोविज्ञान के आधार पर 
कल्पना ओर कल्पना के सुख का वर्णन किया । इस प्रकार इस काल 


मे सत्य, सुषमा और कल्पना के आधार पर आलोचना के तीन तत्त्व 
स्थिर हुए--( १) वस्तु, (२) रीति, (३) सुखानुभव कराने की 
थाग्यता । कल्पना और सुखानुभववाल्ा तत्त्व ही आधुनिक आलोचना 
'की विशेषता है। पीछे चलकर इसी कल्पना का स्वरूप-निण य कई 
आलोचकों ने किया, पर कल्पना का प्रभुत्व सभी ने स्वीकार किया है । 

5वक अन तर मेध्यू आरनाल्‍्ड, वर्सफाल्ड, अबरक्रांबी, रिचड स 
आदि की कृति का विवे व 


हर पवेचन करने से आधुनिक समालोचना का रूप खड़ा 
दा सकता है, पर यहाँ हम स्थानाभाव 


ह व से इतना ही कहेंगे कि समाले चना 
के भ्रधान तक्त ते ये तीन ही हैं। और इन्हीं के आधार पर किसी भी 
श्चना को हल की जाती है, पर ध्यान देने की बात यह है कि 
आजकल रूढ़ नियमों की अपेक्ता व्यापक सिद्धांतों के समालाचना का 
गधार बनाया जाता है। समालोचना के बंधन कम हो गए हैं और 
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02038 ज्य तथा निजी रुचि का भी समुचित विचार किया जाता है। 
'क ही कृति किसी सहृदूय के प्रिय होती है और किसी दूसरे के अग्रिय। 

हक प्रकार संक्तेप में हमने पश्चिमी समालोचना की चर्चा मात्र 
को हैं. उस प्रकार भी हम भारतीय आलोचना की चर्चा नहीं 

भारतीय सिद्धात *, सेकेते क्योकि यहाँ तो केई दे हजार 
ु वष तक बराबर इसका विकास ओर वर्धन 
दवाता रद्द है | जो सिद्धांत परिचस में स्पष्ट रूप से आज बने है वे 
हमारे भारत में 'काव्य-प्रकाश! ओर «ध्वन्यालोकः के समय में ही बन 
चुके थे। आज का निणंय है कि मैदर ( ॥28/680' « वस्तु ), मेनर 
( 778776/' - रीति ) ओर आइडियलाइजेशन ( 088]84007 - 
आदर्शीकरण ) इन्हीं तीन तत्त्वो का आधार लेकर काव्यालोचन किया 
जाता है। भारत के साहित्य-शासत्र का सिद्धांत क्या है ? अर्थ, शब्द 
ओर रस--इन्हीं तीन की दृष्टि से काव्य परखना चाहिए। तीनों की 
क्रम से तुलना करने से काई बड़ा भेद नहीं देख पड़ता। आयडि- 
यलाइजेशन (आदर्शीकरण ) वाली बात के लोग पश्चिमी साहित्य-शास्र 
की उपज बताते है, पर विचार करने पर स्पष्ट हे जाता है कि रस के 
प्रतिपादन में आचार्यों ने इससे भी अधिक बातें कह दी हैं। यदि 
कल्पना पर विचार करें तो हमारे यहाँ भी कल्पना का विवेचन हुआ 
है, पर प्रतिभा के नाम पर । प्रतिभा के हमारे आचार्यो ने दो भेद किए 
है--कारयित्री ओर भावयित्री । इसी भ्रकार जो रुचि और सामान्य 
भावना ( 99॥678] 92786 ) की विशेषता बताई जाती है वह भी 
हमारे यहाँ है। कुछ लोग मैथ्यू आरनाल्ड की जीवन से संबंधवाली वात 
को आधनिक आलोचना की बड़ी विशेषता बतलाते हैं, पर हमारे यहाँभी 
तो इसे स्वीकार करके ही कक ही है. है कक 

दुरुपयोग होने से धर्मशास्ष, ऑर अथशास्न, 

04307 रचना दोने लगी थी। एक और बहुत बड़ी 
विशेषता आधुनिक आलोचना को यह , है कि व नियमों की हा 
सिद्धांते का अधिक सान करते है। भारत मे भी यही बात थी। वे तो 
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सदा कहा करते थे कि लक्षण और नियम बनानेवाले विद्वान्‌ अनुशासन 
करते हैं, उन्हें कमी भी कठोर शासक नहीं बनना चाहिए और लक्षण भी 
देश ओर काल के अनुसार बदला करते हैं क्‍योंकि उत्तरोत्तरं मुनीनां 
प्रामाण्यम? । उत्तरोत्तर आनेवाले मुनियों में पहले से दूसरे का प्रामाण्य 
माना जाता है। यदि दूसरा मनन करनेवाला शिष्य गुरु के नियमों को 
घटाता बढ़ाता है तो वही संस्कृत और संशोधित नियम ही आगे चलता 
है । इस प्रकार हमारे यहा। भी नियम की अपेक्षा सिद्धांत का ही आदर 
अधिक होता है। 
इस प्रकार हम इस बात का दिग्दशन कर सकते हैं कि आधुनिक 
आलेचना और भारत की प्राचीन आलोचना के समन्वय हो सकता 
है; दोनों में समन्वय क्या, अभेद देखने का यत्न करना और भी ठीक- 
होगा। आजकल प्राचीन आलोचना से यूनान ओर रोम की रूप 
प्रधान आलोचना का अथे लिया जाता है। इससे प्रायः अनेक विद्यार्थी 
भारत की आजाचना-पद्धति के भी प्राचीन आलोचना के नाम पर अपूर्ण 
आर अयुक्त समझ बैठते है। यदि वे अलंकार, रीति, गुण, रस, ध्वनि 
आदि के आलोचना-मथों के पढ़े ते उन्हें स्पष्ट विदित हो जाय कि यहाँ 
साहित्य का कित्तना अध्ययन हुआ था। 
बड़ा अच्छा होता यदि यहाँ हम भाभह के काल से लेकर आज 
तक के साहित्यशासत्र की रूप-रेखा खींच सकते पर यह ते एक 
ग्रंथ का विषय & है । अतः हम यहाँ केवल यह दिखा देना चाहते 
कि हमारे यहाँ सिद्धांत और व्यवहार देनों के ही पर्याप्त 
उदाहए्ण मिल सकते हैं। जिन चार प्रकार को आधनिक आलेाचनाओं 
का उदाहरण दे आए हैं उनमे से सिद्धांत के बारे से. तो भारत प्सिद्ध 
ही है। साधारण विद्यार्थी भी ( भामह के ) काव्यालंकार, ( दरडी के ) 
काव्यादशों,  मम्सट के ) काव्यप्रकाश, ( आनंद्वर्धन के ) ध्वन्यालोक, 
( विश्वनाथ के ) साहित्य-द्पण, राजशेखर के ( काव्यमीमांसा ) आदि 
.. अदेखिए 069 #छगत्ाए उऊठ्तठ हवा 7 
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] हे 0 
सो मंथों का सप एक थे तो शत है कि साहिल विद 
५ बड़ा साहित्य है और उसकी परंपरा भी चली 
आई है। आज हमारा कर्तव्य इतना ही है कि हम उनस्रंथों को ठीक 
ठांक समके ओर उनका युगानुरूप अ्योग करें। 
इसी अकार निर्णयात्मक समालोचना के उदाहरण टीकाओं और 
व्याख्यानों से भरे पड़े हैं। व्याख्यात्मक आलोचनाएँ भी हमारे यहाँ 
बहुत हुई हैं। बृत्ति, भाष्य आदि और हैं ही क्या ? अब रही खतंत्र 
आलोचना की बात | यह भी इसारी थी, पर दूसरे रूप में थी। इसका 
अधिक अयोग शाखरों से हुआ करता था। शास्त्र का निर्माण हो चुकने 
पर कोई ब्रृत्ति लिखता था और कोई उन पर खतंत्र प्रबंध लिखता था | 
साहित्य ओर काव्य के ज्षेत्र में ऐसी आलोचना आयः नहीं होती थी । 
त्ेमेंद्र जेसे लेखक फुटकल टिप्पणियाँ लिख दिया करते थे; जैसे--भासो 
भास:ः कविकुलगुरु: कालिदासो विल्ञास: इत्यादि । 
इस प्रकार आलो चना-भरी सतंत्र उक्तियाँ भारतीय साहित्य में अभी 
वक खुब चलती है। उदाहरणाथे-- 
१, उपमा कालिदासस्य भारवेरर्थगोरवम्‌ | 
दरणिडन: पदलालित्यं माघे सन्ति त्रयो गुणाः ॥ 


, बाणोच्छिष्ट जगत्सवंम्‌ । | 
, कविता रही सो कबिरा कहिगा, सरै कही अनूठी 
रही सही कठमलिया कहिगा, श्रौर कही सब जूठी ॥ रु 
इतना पढ चुकने पर तो किसी को संदेह नहीं ही सकता कि हमार 
यहाँ आलोचना की व्यवस्था नहीं थी। सस्क्षत के विद्वान्‌ वाडनमय 
दो भेद करते हैं--(१) काव्य ओर (२) शास्र | आलोचना शास्त्र मारने 


जाती है। इसी से आलोचना के अन्य अनेक प्रकारों को जानना हो 
तो हमें शाख-निर्देश& के समान प्रकरणों पर विचार करना चाहिए । 


ल्‍ 


नै 
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वहाँ सूत्र, वृत्ति, टीका, भाष्य, समीक्षा, विवेचना, वातिक आदि सभी का 
विचार मिलता है। हम यहाँ केवल वार्तिक की परिभाषा देते हैं. जिसमें 
आलोचना का कितना सुंदर आदर्श मिलता है -- 
उक्तानुक्तदुरुक्तचिन्ता वार्तिकम्‌ | 
वार्तिक में उक्त बातों का मूल्य-निर्धारण; अनुक्त बातों का निर्देश तथा 
दुरुक्त बातों की विवेचना आदि सभी कुछ रहता है। यदि वार्तिक के 
ढंग की आलोचनाएँ हमारे साहित्य में निकलने लगें तो समालोचना का 
सोना चमक उठे ओर साहित्य दिन-दूना सम्रद्ध होने लगे। 
वास्तव में आलोचना के इतिहास मे नई बातें नहीं मिलतीं | दाँ, नया 
प्रतिपादन मिलता है । तत्त्व तो प्रायः एक ही रहते है। भारत के अनेक 
बन लो सेव वादों का यदि सहृदय होकर समन्वय करें तो 
सभी मतों से कुछ न कुछ सत्य मिलता है। इसी 
से तो सम्मट जेसे आचाये ने अलंकार, गुण, रीति, रस आदि का 
समन्वय करके एक प्रणाली बनाई है। 
यदि पश्चिम के विशद्‌ साहित्यशाख्र को पढ़कर उसे हम अपनी 
प्रणाली से मिलावें तो कोई भी कठिनाई नहीं आती । हम पीछे ऐसा 
करके देख ही चुके है। हमें केवल एक बात ध्यान में रखनी चाहिए कि 
हम सरस ओर सजीव होकर काम करें, कभी रूढ़ि के पीछे प्राण निछावर 
न करें। इसी प्रकार के समन्वय से हिंदी समालोचना बढ़ेगी | 
हिंदी आलोचना के अश्नी तक चार रूप रहे हैं--.( १) इतिद्दास, 
(९) तुलना, (३ हु भूमिका ओर (७) परिचय। साहित्य के 
इतिहास लिखे गये हैं, कई कवियों का तुलनात्मक आलोचन हुआ है, 
ताचीन तथा नवोन श्रंथों की भूसिकाएँ लिखी गई हैं और नित्य प्रति 
वर्तमान स्थिति. 'कैंपत्रिकाओ से परिचय के रूप में बहुत-सी 


है छोटी मोटी आलोचनाएँ निकला करती हैं. पर 
अभी दो बहुत आवश्यक अंग अछूते से पड़े हैं--.. 
(१) कवि की सांगोपांग आलेचना | 


(२) आलेाचना-शास््र का स्थिर रूप । 
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कं रे दीन सत्रां में यत्न हो रहा हैं पर अभी विशेष उल्लेख योग्य 
काय नहीं हुआ है। 

सा अत में हम यही कहना चाहते हैं कि पुस्तको के महत्त्व और उप- 
ता आदि का निशय करना बहुत ही कठिन है। किसी पदार्थ 
को देखकर उसका वास्तविक स्वरूप समभता 
ह कऋंवल कठिन ही नहीं, प्रायः असंभव भी है। हम 
तो अपनी येग्यता, सस्कार और रुचि आदि के अलुसार ही उसका 
स्वरूप समसेंगे । साहित्य के मइत्त्व का निर्णय करने के लिए चाहे हम 
कितने दी निष्पक्ष क्यो न बन जायें; पर हमे सदा इस बात का ध्यान 
रखना चाहिए कि साहित्म की सृष्टि सदा व्यक्तियों से होती है; और 
उसमे जो छुछ कहा जाता है, वह भी व्यक्तियों के उद्देश से ही। उसमे 
अनेक विपयो पर अनेक प्रकार से विचार होता है। उससे लोगो मे 
उत्त जना भी फेलती है, सहानुभूति भी उत्पन्न होती है, सनाराग भी 
उत्पन्न होते हैं और इसी प्रकार की और न जाने कितनों ही बातें होती 
है । साहित्य का प्रभाव बहुत कुछ रुचि पर ही अवलंबित रहता है; और 
इसी लिये सब कठिनाइयो के पार करने के उपरांत भी यहाँ आकर 
साहित्य की विवेचना करनेवाले के हार माननी पड़ती हैं। आलेचना 
से हम व्यक्तित्व और रुचि-वेचित्रय के कभी अलग नहीं कर सकते | 
हुर्मे मानना पड़ता है कि इसमें मतभेद का होना सर्वथा अनिवाय है। 
इससे किसी के दुखी नहीं होना चाहिए, बल्कि यह तो एक प्रकार से 
प्रसन्नता और संतोष की बात है। यदि रुचि की प्रधानता का प्रश्न हमारे 
सामने आता है तो इस संबंध में शिक्षा और संयम आदि की सहायता 


से हम अपनी रुचि में भी बहुत कुछ सुधार करके उसे सस्क्ृत कर सकते 
है| यदि हम साहित्य के अध्ययन से पूरा पूरा लाभ उठाना ओर रे 
आप्त करना चाहे, ते हमें विद्वानों के दिखलाए हुए सार्य पर श्राप र 

आप चलने का उद्योग करना चाहिए | बिलकुल दूसरो के भरोसे न तो 
कभी केई काम हो सकता है और न होना ही चाहिए। 


इुजमाामयाकन इुममममकाकक, 


उपमसंहार 
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